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PriekS§vards

Sis darbs ir macibu materials un veltits baroka mizikas formveidei. Ta mérkis ir radit pec
iespgjas pilnigaku priekSstatu par formu veidiem un to Ipatnibam noteiktd mizikas vestures
laikposma. Diemzel, daudzu materialu (gan teor&tisku, gan, nosaciti runajot, praktisku) truokums
nelauj sniegt detaliz€taku klasifikaciju un apliikot vienas vai citas formas dazadus stilistiskos
variantus. Tomér vispargju priek$statu par baroka laikmetu no formas viedokla Sis darbs var dot.

Materials sakas ar baroka stila vispargjiem jautadjumiem un, vedot caur specifisku ta laika
paradibu (nodala par miizikas retoriku), izklastits divas lielas dalas, kas veltitas instrumentalajai
un vokalajai formveidei. Neraugoties uz to, ka vokala forma ir bijusi primara un tai bijusi senaka
vesture, mérktiecigak ir sakt studijas ar instrumentalajam formam — kaut vai tadel, ka baroks - tas
ir instrumentalo zanru patiesa uzplaukuma un, attiecigi, — arT instrumentalas formas intensivas
attistibas laiks.

Abas pamatdalas materials izvietots péc formu sarezgitibas pakapes pieauguma principa,
bet apgiistamo tematu secibas var tikt arT mainita. Dazi temati (piem., otraja nodala vokalas
formas) izklastiti diezgan detaliz&ti, citi — koncentréti (gadijuma, ja tie jau pietickami pamatigi
apskatiti iepriek$€ja dala). Dazviet teksta ickavas nosaukti autori vai gramatas, uz kuram balstita
izteikta t€ze. Tacu plasaks izmantotas literatiiras saraksts atrodams darba nosléguma.

Ta ka teksta diezgan daudz min&ti mizikas pieméri, to saraksts pie katras formas nav
dots. Tomér gandriz katram nodalas nosaukumam seko noradijums uz noSu piemériem, ja tie
ietverti darba.

Sis darbs nepretendé uz baroka formveides problému pilnigu atspogulojumu. Piem&ram,
te tikai ieskicéta polifono formu tematika, kaut ari tie$i §is formas sasniedza savu attistibas
virsotni baroka. Acimredzot Tpasu nodalu vajadz&tu veltit ta laika komponistu muzikas valodai —
t. i., melodikas, fakttiras, ritma, harmonijas u. c. TIpatnibu apskatam, kas atseviskos gadijumos
skarts tikai nedaudz. Tas prasa izvérstaku pétijumu. Saja gadijuma saskana ar darba Zanru
(formas macibas gramata) uzmaniba pamata koncentréta tieSi uz skandarba uzbivi un
organizaciju.



I. Mizikas forma. Ievads

Muzikas forma ir loti plaSs jeédziens, kas eksiste it ka vairakas ‘dimensijas’. Plasaka nozime
miizikas forma — ta ir visu mizikas izteiksmes lidzeklu (t. i., miizikas valodas) organizacija kadas
makslinieciskas idejas (t. i., satura) iedzivinaSanai skandarba. Lidz ar to atklajas miizikas formas estetiska
nozime, bet pats jédziens izvirzas par vienu no skandarba makslinieciskas veértibas kritérijiem. Raugoties
no $adas pozicijas, miisu redzesloka nonak viss, kas piemit miizikas sacergumam (melodija, harmonija,
ritms, faktiira, tembrs, dinamika utt.).

Saurdka nozimé mizikas forma — ta ir skandarbau zb @i v e , ta kompozicijas organizacija. Seit
uzmanibas centra ir tas, ka un kados posmos dalas skandarbs, kadas ir to savstarpgjas attiecibas un kads
organizacijas tips rodas rezultata. T. i., galvena uzmaniba tiek veltita struktirai, tacu taja pasa
laika — arT attiecibu 1 o gikai, kam galarezultata ari ir noteikta makslinieciska nozime. Jo katram
organizacijas, uzbiives veidam lidzas strukturalajam ir arT noteiktas izteiksmibas iespgjas. Un to t€laino
saturu, ko iesp&jams iedzivinat ar vienas formas palidzibu, var izradities vienkarSi neiespgjami istenot,
izmantojot kadu citu formu. Saja zina var konstatét vienkar$u likumsakaribu: jo sarezgitaks un
daudzveidigaks ir miizikas saturs, jo sarezgitaka un attistitaka ir miizikas forma, un otradi.

Mizikas formai ir divi rakursi, t. i., ta ir ambivalenta paradiba. Viens no Siem rakursiem ir
procesuals, jo forma — ta ir skandarba organizacija laika, miizikas materiala attistibas secigs process (gan
miiziku sacerot, gan to atskanojot un klausoties, gan analizgjot). Forma-process — ta to var&tu 1si apzimet.

Otrs rakurss — arhitektoniskais, konstruktivais, kas atspogulo rezultativu prieksstatu par skandarba
organizaciju. Ta ir forma-konstrukcija, summgjosais rezumé&jums, kas lauj izcelt virkni daudziem
skandarbiem piemitosu tipologisku patnibu. Kad més sakam ‘sonates forma’, ‘rondo’, ‘periods’, tad
atzimejam tiesi §ts kopigas Tpasibas.

Katra konkréta skandarba forma apvienotas vél divas ipatnibas. Pirmkart, ir iezimes, kas lauj
attiecinat noteiktu formu uz vienu vai citu formas tipu. Otrkart, neapSaubami ir iezimes, kas atspogulo
komponista stila individualas ipasibas. PievérSanas attiecibam ‘kopgjais—individualais’ ir loti butiska
katra skandarba analize.

Visbeidzot — vél divi jédzieni, kas ir mizikas formas kategorijas: funkcija wun
struktira. Arltie ir nesaraujami saistiti viens ar otru. Funkcija — ta ir kada posma, skandarba dalas
loma, nozime ta kop&ja organizacijas procesa. Pieméram, kad més sakam ‘ievads’, ‘galvenais posms’,
‘reprize’, tad nosakam tiesi §T posma funkciju forma. Tacu funkcijai jabut konkré&ti iedzivinatai skandarba.
Tas notiek ar struktiiras palidzibu. Tadgjadi struktiira — ta ir funkcijas reala iedzivinasana skandarba, tas
materializacija. Funkcija var biit viena un ta pati, tacu dazados skandarbos ta tiek realizeta atskirigi.
Pieméram, ievada funkcija viena skandarba — tie ir tikai divi ievadakordi (t. i., struktiira nav attistita, ir
vienkarsa), cita skandarba tas ir patstavigs posms ar savu tematisko materialu.

Ka pamatkategorijas funkcija un struktiira atrodas pastaviga mijiedarbg, dazkart skandarba tas
atrodas lidzsvara, dazkart viena vai otra dominé. Daudzgjada zina tas, tapat ka to izpausme muzikas
forma, saistits ar muzikas stilistisko rakursu. Tadg] formas macibas funkcionali strukturalais aspekts ir tas
vesturiski stilistiska apskata pamata.

Visas piemingétas formas ipasibas (procesualais un konstruktivais rakurss, vispargjas, tipologiskas
un individualas, stilistiskas iezimes, funkcionala logika un tas strukturala iedzivinasana) piemit jebkurai



formai, tacu katrs laikmets, tapat ka katrs individualais stils (komponista stils), tas trakté savadak. Tas ar1
atspogulojas jebkuras muzikas formas evoliicija.

I1. Miizikas formas 1sa vesture (Iidz 17. gadsimtam)
(NoSu pieméri — 1. dala)

Miizikas formas (gan ka konkrétas paradibas, gan ka macibas par to) attistibas
sakumstadija ietver sevl zinasanu sist€ému par atseviskiem miizikas valodas lidzekliem, kuru vida
visizverstakas ir macibas par ritmu un skankartam. Agrinaja stadija izveidojas dziesmas
(Liedform), strofu forma, kuras pamata bija strofika, saikne ar tekstu. ArT kopuma viss lielais 17.
gadsimta Rietumeiropas miizikas attistibas periods — ta ir vokalo zanru hegemonija, tiem sikak
daloties vienbalsigos, monodiskos un daudzbalsigos, polifonos zanros.

Monodijas pamatforma bija psalmodija — psalmu priekSnesums recit&jot. Psalmodijas
ilgumu, ceziras un fraz€jumu noteica vardiska teksta konstrukcija. Piem&ram, gregoriskajiem
dziedajumiem bija raksturigs vienmérigs un pliisto$s sakums (initium), recitacija uz vienas skanas
vida (tenor), viduskadence rindas beigas (mediante vai metrum) un ligans noslégums (finalis vai
terminatio). Turklat katra psalmodijas stadija bija saistita arl ar noteiktiem intonativiem
zim&jumiem. L1dz ar to radas posmu funkcionala diferenciacija $ajas vienkarsajas melodijas.

Izveidojas tris psalmodiska dziedajuma pamatveidi:

— responsorais (solo un kora recitaciju mija),

— antifonais (koru mija atskanojuma),

— psalmodija tie$a veida (psalmus in directum — vai nu solo, vai kora atskanojums).

No psalma ir atvasinati gradualis, traktuss, himna, litanija u. c. Tie visi sakotné&ji bija
saistiti ar vienbalsibu, t. i., ar zanru monodisko grupu, bet kop§ 15. gadsimta sakas intensiva
daudzbalsibas attistiba.

Viduslaiku raksturigakajam formam pieder:

— antifons — dziedajumi, kas skan&ja ka refréns péc katras psalma strofas, kas bija ar to

skankartiski un melodiski saistiti; tie var&ja but arl nelieli patstavigi dziedajumi
(piem. Nr. 1);

— aleluja — melismatiska stila' jeb melismiem bagats dziedajums (piem. Nr. 2); p&dgjas

zilbes 1pasa izdziedasana ieguva jubildcijas nosaukumu;

— himna — 11.-12. gs. garigs dziedajums: strofu (A A A.. tipa) kompozicija ar metrizétu

tekstu;

— litanija — ar1 garigu dziedajumu forma, kas balstita uz responsora principa: solo

ltgsanas izsaucieniem sekoja 1sas kora atbildes.

Tacu tradicijam visbagataka forma bija mesa — butiba viena no vissenakajam cikliskas
organizacijas formam. Mesa — ta ir katoliska dievkalpojuma ceremonija, kurai raksturiga
nemainigu posmu grupa jeb ordinarijs (Ordinarium), kas skan ikreiz ar vieniem un tiem pasSiem
tekstiem, un mainiga grupa jeb proprijs (Proprium), kura posmu teksti mainas atkariba no
atskanojuma dienas. Turklat abas grupas ir gan vokalas (dziedoSas), gan recitéjoSas dalas. Romas
mesas ordinarija bija seSas vokalas dalas (Kyrie eleison, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei, Ite missa
est) un divas recit§joSas dalas (Praefatio, Pater Noster). Proprija bija piecas vokalas (Introitus,

! 1z3kir melodiju sillabisko stilu, kur katrai zilbei atbilst viena skana, pneimatisko, kur katrai zilbei atbilst divas-
Cetras skanas, un melismatisko, kur katrai zilbei atbilst liela skanu grupa.



Graduale, Alleluia, Offertorium, Communio), piecas recitativas dalas (Oratio, Epistula, Evangelium,
Secreta, Postcommunio).

14. gadsimta notiku$as izmainas gan atskanotajsastava zina — mesa kluvusi par kora
skandarbu, gan uzbtves zina — kops$ $1 laika lielakoties tiek izmantotas ordinarija dalas (Gijoms de
Maso).

Lidzas mesam korim a cappella 15.-16. gadsimta paradijas ari citas mesas, kuru
atskanosSanai bija paredzeti instrumenti, pirmam kartam &rgeles (Jakobs Obrehts, Gijoms Dife,
Zoskéns Depré, Palestrina u. C.).

Mesas pamatveidi ir:

- rekviéms — séru mesa (missa pro defunctis), proprija veids,

- 153 mesa, kas ietver Kyrie un Gloria (missa brevis),

- koralmesa (Saja gadijjuma miizikas materiala pamata ir protestantu
koralmelodijas).

Mesa ietver arT dazadus dziedajuma veidus: re€itativu, psalmodiju, antifonu, responsoriju.

Ordinarija formas dalas Viduslaikos parasti bija atkarigas no teksta. Pieméram, sakuma
dala (Kyrie eleison — Christe eleison — Kyrie eleison) bija posms, kura pamatu veidoja izsaucieni —
versanas pie Dieva. Simboliski, ka arT §im posmam bija trijdalu uzbtive un katrs izsauciens biezi
tika atkartots tris reizes (skaitlis tris — Sv. Trisvienibas simbols). Turklat radas visdazadakas
muzikalas struktiiras: no vienas nelielas uzbtives (aaa aaa aaa) atkartojuma pilnigas dominésanas,
caur atjaunotni un atkartojuma variantiem, 11dz visdazadaka veida struktiiram (aaa aaa aab, aaa
bbb aaa;, aaa bbb ccc,, aba cdc efe;, aba cbc dae u. c.).

Ta ka mizika seko tekstam (frazei, rindai), teksta maina izraisa ari jaunas melodijas
rasanos. Sadas formas var saukt ari par rindu formam (Zeilenform).

Ar1 citam ordinarija dalam ir rindu forma, kur teksta atkartojums nosaka mizikas
atkartojumu.

Cits rindu formas variants Viduslaiku muzika sastopams sekvence, kas radusies no
jubilaciju melodiska teksta uz alelujas pedgjas zilbes. Turklat formas pamatu veidoja divrindes,
kas nereti bija satura zina kontrast€joSas un tam vargja but atseviSka ‘ietvara’ rinda. Muzikas
zina raksturigas $adas iezimes: a) tika izmantota sillabiska uzbive (t. i., viena skana = viena
zilbe), b) rindu parveides raksturs bija saistits ar melodiska atkartojuma pan&€mienu, c¢) veidojas
arkas ar7 starp muzikalajam rindam, kas vai nu beidzas uz vienas un tas pasas skanas, vai ietvera
Iidzigu melodisko uzbuvi. Vistipiskakas shémas ir §adas (ar cipariem apziméts rindas numurs, ar
burtiem — melodiskas frazes):

5 1678
d|cd]|e

3 |45 _ 1 [23]4
b |[c ¢ .. vai a 1bblc

2
a b

(piem. Nr. 3 — Sekvence Victimae paschali).

Pazistamas sekvences Dies irae pamata ir trisrindes, ta¢u melodisko uzbiivju atkartojuma un
lidzibas princips saglabajas:

123|456 |789 |1011 12 |13 14 15 |16 17 18
abcl|abc |dae|da e |f gh | f goh (piem. Nr. 4).




Baznicas miizika galvenais uzbiives organiz&tajs bija teksts (lielakoties proza), kas saistits ar
kulta ritualu. Laicigaja mizika, kas attistijas Viduslaikos un Renesanses laikmeta, varda un
miizikas mijiedarbe ieglst citas ipaSibas. Pirmam kartam to izraisija dzejas un taja sastopamo
formu ietekme. Ta sekmgja ari ritma pieaugo$o nozimi (ta organiz€joso lomu un taja pasa laika —
izteiksmibas iesp&jas), ar ko saistitas akcent€to un neakcent&to tekstdalu attiecibas, struktiru
proporcionalitate u. ¢. Turklat atskanu sistéma ne tikai ietekmé&ja muzikala teksta skaidribu (t. i.,
sintaksi, ka tas bija arT iepriek§), bet arT spilgtak paradija kadencu (klauzulu) sistému. Virkne
poétisko formu uzbiivju centra izvirza pret€ju principu pari: atkartojumus un nepartrauktu
atjaunotni (t. i., caurviju attisttbu). So principu mijiedarbe visbiezak ari ir vokalo formu pamata,
kuras strauji izplatijas 14.—-16. gadsimta.

Pie tadam formam pieder ballata, virelg, 1€, rondo, madrigals, motete. Turklat daudzas no tam
(ballata, rondo u. c.) bija raksturigas gan vienbalsigiem (monodiskiem), gan daudzbalsigiem Zanriem;
citas (madrigals, motete) guva plasaku izplatibu tiesi daudzbalsiba.

Pieméram, ballata (ballata) bija italu liriskas dziesmas (arT dejas) zanrs 13.—15. gadsimta.
Ballatas formu veido strofas/panti — dzejola struktiira ietver riprézu (ripresa: savveida refréns,
piedziedajums, kas atkartojas) un stanci (stanza). Stance ir iedziedajums, kas savukart sastav no divam
pjeédam ar identisku struktiiru (piede: péda, varsma) un voltas (volta: pagrieziens, stances dala), kas p&c
strukttiras lidziga riprézai. Ripréza parasti atkartojas beigas, veidojot satvaru visam skandarbam (lidz ar to
atgadinot citu zanru — virel€). Turklat pirmas strofas/riprézas miizikas materials tiek atkartots ar citu
tekstu jau ka volta, pirms ‘aptvero$a’ atkartojuma. Atkarto$anas vieno ari divas vidusstruktiiras/pjédas.
Stance var but tikai viena (ka Francesko Landini skandarba) vai divas/tris, starp stancam atkartojas
ripréza.

Pieméram, Francesko Landini ballatas (piem. Nr. 5) dzejas teksta ir piecas strofas. Tas ir
cetrrindu un proporcionalas (Cetrpadsmit zilbju), kas gan nav obligata iezime; 1., 4. un 5. strofa ir
parsvara krusteniskas atskanas, bet 2. un 3. strofa — paru atskanas. P&dgja atskiriba ietekmé& ari muzikas
tekstu — 1., 4. un 5. muzikas strofas struktira (5+6 t.) atSkiras no 1sakam 2. un 3. (4+3 t.). Visam strofam
raksturigs rindas atsevis$kas zilbes izdziedajums, ka arT vienads zilbju skaits (7). Vispargja uzbuve ir
skaidri redzama $ada shéma:

dzejas teksts ripréza s tanc e ripréza
pjedal | pjéda2 | volta
1. -4, 5 6 7. 8. 9.-12. | 1.-4.
abba|c d c e effa |abba | atskanas
A B C D A vispargja uzbiive
miizikas ab c d c d ab a b
teksts A B B A A vispargja uzbiive
P LA ___ %

Lidzigas uzbiives raksturigas francu virel& (virelai), kas pamata arT ir strofiskas. Agrinajos
variantos (12.—13. gadsimts, truvéru dziesmas) lidziba ar ballatam ir izteikti redzama: arT te ir vardiska un
muzikala arka (pirma strofa pilniba atkartojas beigas), pirmas strofas miizikas materials atkartojas arT ar



citu tekstu — t. i., sakuma rodas tikai muzikala, bet péc tam — ari tekstuala reprize. Tadgjadi loti
visparinata veida formas uzbiive ir sekojosa:

teksts A B C A (strofas)
miizika A B A A (posmi)
taktis 1.-9. 10.-17. 17.-26. 26.-35.

(piem. Nr. 6 — virele Or la truix).

Velak, polifonaja mizika (14. gadsimts — Gijoms de Maso) §1 forma klast izveérstaka, tadél
ieprick§miné&tais uzbiives princips (sh€ma) viena skandarba atkartojas vairakkart, kas pieskir
atkartojamajam materialam refréna iezimes (pieméram, Gijoms de Maso — virele Dama mana sirdi).

Lielu izplatibu guva ari rondo forma (rondeau) — viena no tipiskakajam poétiskajam formam
francu miizika. Atskiriba no dzejas, kur vards ‘rondo’ ir vienmér (blakus pogtiskajam nosaukumam,
pieméram, rondo Par dailo damu), vokalaja miizika Zzanrs var bt apziméts arT savadak, pieméram, ka
Sansons: Zils Ben$ua — $ansons Adieu m amour et ma maistresse (Ardievu, mana mila un sirds dama).
Dzejas rondo — ta ir 8, 13, 24 rindu (vai strofu) forma, kuras beigas atkartojas divas sakuma rindas
(strofas), turklat pirma rinda (strofa) tiek atkartota art vidii. Muzikala zina forma ir vienotaka, jo
strofiskums saistits ar pirmas strofas materiala atkartojumu, bet organiz&jo$o un noslédzoso funkciju veic
pirmas un otras strofas (rindas) materiala atkartojums. Pieméram, Bensua cita skandarba Amoreux suy
dzejas un miizikas materiala savstarpgjas attiecibas izskatas sadi:

teksts | 1. 2. 3. 1.(4.) | 5. 6. 1.(7.) | 2.(8.) | rindas
miizika | A B A A A B A B posmi
taktis 1.-17. | 18.-30. | 1.-17. 1.-17. | 1.-17. | 18.-30. | 1.-17. | 18.-30.

(piem. Nr. 7).

Daudz izvérstaka — 13-dalu — rondo piemérs ir Gijoma de Maso Rose, liz, printemps (Roze, lilija,
pavasaris).

Vacu miizika lielu izplatibu guva strofu forma, kas meistardziedonu maksla nosaukta par
barformu (Barform). Ta sastopama gan tautas, gan profesionalaja dailradg€, turklat reiz€m — ari citas
zem@s (pieméram, Francija). Sis formas uzbiivi raksturo tas, ka tai ir divi tekstuali un muzikali at3kirigi
posmi, no kuriem pirmais arT dalas divas uzbiivés ar atSkirigu tekstu un atkartotu miziku. Katram
posmam ir savs nosaukums:

Aufgesan Abgesang
Stollen | Stollen 11
teksts A B C
muzika A A B

Interesanti atzZimét, ka sakuma (A A) un nosléguma (B) posmu atskiriba attiecas ne tikai uz
miizikas materialu vai dzejas teksta saturu, bet arT uz ta struktiiru (Abgesang posma parasti ir cita atskanu
sistéma, atskirigs rindu skaits un to uzbiive). Lidz ar to jau dzejas teksts rosina ped&jo posmu traktet
lidzigi piedziedajumam, Tpasi, ja visa barforma ir lielas strofas struktiira. Saiknes starp strofam, ka art



starp visiem posmiem (teksta un miizika), var€ja bt gan spilgti izteiktas, gan sléptas, tomer atkartojuma
ka organizacijas principa nozime ari $eit ir visai redzama.

Pieméram, Hansa Zaksa (Nirnbergas meistardziedonu skolas parstavja) Silberweise (Sudraba
dziedajums) uzbuves shéma ir §ada:

Barformas posmi 1. Stollen 2. Stollen | Abgesang

Rinda 123 4 5678 |910 11 12 13 14 15 16 17 18
Zilbju skaits 777 6 7776 |86 8 6 8 8 7 7 7 6
Atskanas aaahb aaab |de f e g g h h h Db
Miizikas frazes abc d abcd|ef e f g aogbocd

Saja shéma skaidri  redzams, ka teksta rodas noslédzosa rinda, kas veic Tpasu
‘kadencgjosu’ funkciju (taja ir tikai seSas zilbes, un visos trijos posmos — ta pati atskana). Miizika
vél jo spilgtak izcel visu posmu nosléguma lidzibu, jo atkartojas nevis viena, bet divas frazes,
turklat peédéja posma jutama ticksme péc reprizitates (piem. Nr. 8). Interesanti, ka lidziga uzbuve
(A A B) sastopama vél agrak — 1. gs. Bizantijas dziedajumos (piem. Nr. 9).

Francija barformai loti tuva ir balade (ballade), kas lidziga arT Provansas trubadaru
kanconai. Tai parsvara ir tris strofas ar identisku uzbtuvi A A; B katra, bet visas strofas beidzas
ar divam pastavigam teksta rindam — ka ar savveida refrénu. Balade ir viens no popularakajiem
zanriem Gijoma de Maso dailradé (piem. Nr. 10 — balade Donnez, signeurs).

Apskatitas vokalas formas, protams, nav vienigas, kas pastavéja loti ilga miizikas
attistibas perioda. Tacu tajas spilgtak jutams, pirmkart, balsts uz strofiku, otrkart — dazadi
uzbiives varianti, kas savukart balstiti uz atkartojumu un atjaunoSanas daudzveidigajam
izpausmém. So formu lidziba gan nosaukumu, gan Zzanra apzim&umu, gan nacionalo saknu utt.
zina, iesp&jams, ari kluva par vienota apzim&uma —dziesmu formas — rasandas pamatu
(Canzone, Liedform utt.).

16.—-17. gadsimta viens no popularakajiem laicigds miizikas zanriem bija madrigals,
kas ir pazistams jau no 14. gadsimta. (Franéesko Landini). So Zanru neatstdja bez uzmanibas
komponisti gan Italija (Kostanco Festa, Jakobs Arkadelts, Cipriano de Rore, Orlando di Laso,
Luka Marencio, Klaudio Monteverdi u. c.), gan Vacija (Heinrihs Sics) un Anglija (Viljams
Bérds). Madrigalos komponisti centas loti precizi attélot vardu mizika, vini tiecas veidot
skandarba sakumu, sakumrindu ka loti individualu — tadejadi pamazam kristaliz€jas miizikas t€ma
(rinda ka soggetto — temats). Madrigalu uzbiive ir loti daudzveidiga, bet var izcelt dazus
variantus:

* forma ar nosléguma ritorneli, kas divreiz atkartojas — parsvara caurvijforma ar ritorneli

(R), ta ir savveida madrigala forma (a b ¢ d.. e e); Andrea Gabrieli O belta rara..(O

brinumainais skaistums..) (piem. Nr. 11) ar shému:

rindas (atskanas) a bbcec d d e (e)
zilbju skaits 12 7 7 1111 |11 7 11 (11)
miizikas posmi a bbocd e f g g
taktis 7 3+5 3+5 5 4 7 7

R R

» caurviju (caurvijattistibas) jeb vienlaidattistibas forma (bez ritornela); Orlando di Laso La
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vita fugge (Dzive aizskrien) — ka vienlaidu rindu forma ar polifonas motetes ietekmi,
+ strofu forma, caurvijstrofu forma, reprizes forma u. c. (t. sk. polifona motetes forma),
» starpformas, jauktas un individualas (brivas) formas — Palestrinas Vestiva i colli

(Pavasaris ietérpa),

« cikliska forma — Klaudio Monteverdi Ariadnes zZélabas, kas sastav no 7 dalam (katrai ir
sava forma).

Daudzbalsigos vokalajos skandarbos (pieméram, moteté) uzbives galvenais pamats
visbiezak saistits ar polifonas rakstibas tehniku, kas 17. gadsimta jau bija arkartigi attistita un
praktiski paklava sev visu formveidi. Nedaudzie citas, nepolifonas faktiiras paraugi nav raksturigi
ta laika muzikai. Tade] pieversisimies, kaut arT 1suma, polifonajai tehnikai.

Polifonas formas

Ar daudzbalsibu saistita cita miizikas formas attistibas sféra. Viens no agriniem tas
paraugiem ir o r g a n u m i, kuros izmantotas gregoriskas melodijas. Melodija Seit izklastita
viena balsT un dubultota kvartu vai kvintu augstak vai zemak. Organuma attistiba attiecas uz 9.—
10. gadsimtu. Sakot ar So laiku, polifonija attistas loti intensivi, lidz 18. gadsimtam jau
izveidojusas daudzas dazada tipa polifonas formas.

Veidojas divi polifonas daudzbalsibas attistibas atzari. Pirmais saistits ar katras balss
patstavibas pieaugSanu (daudztému vai kontrastpolifonija), otrais — ar balsu savstarp&jas atkaribas
izcelSsanu (pirmam kartam — imitacijveida), kas ved pie imitacijtehnikas un attiecigo formu
attistibas.

Imitaciju tehnikas pamata ir kada melodiska fragmenta atkartojums dazadas balsis.
Sakuma izklasts (Proposta) visbiezak ir vienbalsigs, atkartojums cita balsi (Risposta) skan
vienlaicigi ar propostas turpinajumu, kas tiek saukts par pretsalikumu. Propostas un rispostas
attiecibas raksturo iestasanas intervals (imitacija kvinta, oktava utt.), attalums (t. i., atstatums
laika zina), ka ar1 atkartojuma precizitates pakape.

Imitacijas var but: 1) stingras (autentiskas) un brivas (p&d€ja gadijuma risposta
nesaglabajas propostas ritms, intervalika), 2) parastas un parveidotas (otraja varianta risposta ir
apversta, vézveida, ritmiski palielinata vai samazinata, jaukta), 3) vienkarSas (atkartojas viena
melodija) un divkarsas, trijkarSas (atkartojas divas, tris melodijas), 4) pilnas un dalgjas (pedgja
gadijuma risposta atkarto tikai kadu propostas iezimi, raksturigu vaibstu — piem&ram, ritmu vai
skanaugstumu). Imitaciju tehnika ir invenciju formu pamata (J. S. Bahs, Invencijas).

Ja imit€Sanas gaita cita balsi atkartojas ne tikai proposta, bet arl pretsalikums, rodas
kanoniska imitacija jeb kanons. Kanonu var raksturot péc tam pasam
pazimém ka imitaciju, kaut arT tada daudzveidiba nav bieza paradiba (J. S. Bahs, Fiigas maksla).
Ipass kanona veids ir bezgaligais kanons, kura abas (vai visas) balsis atgriezas sava sakumpunkta,
t. 1., izklasta sakuma, kas rada bezgaligu rinkveida kustibu. Ja atkartojoties sakuma posms skan
cita augstuma, rodas kanoniska sekvence. Tapat ka kanona, arT vienkarsa imitacija var piedalities
ne visas balsis. Balsi, kas neiesaistas imité$ana, sauc par brivo balsi.

Par imitaciju tehnikas attistibas virsotni kluvusi fii ga. Uzbiives zina fuga visbiezak
dalas trijos posmos. Pirmo sauc par ekspoziciju — tas ir secigs t€mas (sakotn&ji vienbalsigi
izklastita miizikas pamatmateriala) caurvedums visas balsis. Parasti mijas caurvedumi
pamattonalitateé un dominantes tonalitaté (t€ma un atbilde). Fugas vidusposma, at$kiriba no
ekspozicijas, valda nenoturiba, jo te nav kadas noteiktas reglamentacijas. Ir raksturigi
daudzveidigi tému caurvedumi dazadas balsis un tonalitatés, bet, no otras puses, caurvedumu
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skaits var bit neliels. Starp témas caurvedumiem (visos formas posmos) visbiezak paradas
interm&dijas, kas intonativi ir vai nu saistitas ar tému, vai ar1 tai kontrastgjoSas. Fiigas nosléguma
dala veidojas tematisks un tonals rezum&jums. Ari Seit t€mas caurvedumu skaits nav
reglament@ts, taCu raksturiga ir ne tikai pamattonalitates atgrieSanas, bet tas neparprotama
apstiprinasana.

Fugas raksturo atSkirigs balsu (2-, 3-, 4-balsigas) un tému skaits: fiiga par divam témam
saucas dubultfiiga, retak sastopamas ir triskarS$as fiigas — par trijam t€émam. Fuga sakotngji
izplatijas ka instrumentala forma (Johans Jakobs Frobergers, Ditrihs Bukstehiide, Johans
Sebastians Bahs u. c.), tacu ta raksturiga ari kora mizikai (Johans Sebastians Bahs, Georgs
Fridrihs Hendelis), biezak vokali instrumentala versija.

Apjoma zina nelielu formu ar mazak sarezgitu un izverstu attistibu sauc par fu g e t u;
savukart ja fugveida uzbiive neveido patstavigu formu un ieklaujas kada cita forma ka attistoss
vai izstradajoss posms, tad to dévé par fugato.

Pie polifonam formam pieder ari polifonas variacijas un koralapdares, kas tuvak
apskatitas nodala par variaciju formam.

111. BAROKS

Vispargjs raksturojums

Baroks — tas ir laika posms, kas aptver Eiropas makslas attistibu no 16. gadsimta beigam 1idz 18.
gadsimta vidum. Neskatoties uz to, ka termins ‘baroks’ muzikologija tiek izmantots loti plasi,
vienota uzskata gan par laika robezam, gan par stila tendencém, gan par S$1 virziena
raksturigakajam ipasibam nav. Ar pats vards ‘baroks’ (barocco — italu valoda ,,divains, makslots,
savads”; Portugalé par perla barocca dévéja neierastas formas pérli) drizak apzimé ta laika
miizikas variabilitati, mainigumu, jaunu izteiksmes Iidzeklu mekl&jumus, jaunu zanru un formu
raSanos; t. i., Sis jédziens akcentE nestabilitati, kas atspogulojas arl atsevisku komponistu stilu
individualizacija, nevis vienotibu un stabilitati.

Te izpauzas spilgta atSkiriba no vél senakas pagatnes. Ja atceramies iepriek$gjo laikmetu
miuzikas vésturi, tad viena no tipiskakajam komponistu dailrades Ipatnibam biezi bija savveida
cunftes raksturs. Tadél radas veselas skolas (Niderlandes, Bolonas utt.), kuras, protams, bija savi
lideri — autori, kuru dailrade saglabajusi nozimibu lidz pat $§im laikam. Un tomér — valdija
kanons, visparpienemtas normas, bet autora individualitate nebija 1pasa verté. Ta tas bija,
pieméram, Viduslaikos ilgsto$a perioda. Tikai Renesanse pakapeniski saka izvirzit priek§plana
personibu.

Laika, kuru pienemts saukt par baroku, vertibu iegilist ipaSibas, kas saistitas tie$i ar
izteiksmes individualitati. Varbiit tadeé] nosaukums ‘baroks’, ka izradas, vieno pilnigi atskirigus
komponistus: sakot ar Klaudio Monteverdi (1567-1643), kura operu dailrade ir it ka baroka
attistibas sakumpunkts un taja pasa laika — virsotne, 1idz vinam sekojoSajam neparspétajam §1
stila kulminacijam — Johana Sebastiana Baha (1685-1750) un Georga Fridriha Hendela (1685—
1759) muzikai. Ne velti $o komponistu stilu dévé par ‘dizbaroku’.

Saja laika Italija dzivoja un stradaja Dzovanni Gabrieli (1553-1612), Dzirolamo
Freskobaldi (1583-1643), Francesko Kavalli (1602-1676), Dzakomo Karisimi (1605-1674),
Arkandzello Korelli (1653-1713), Alesandro Skarlati (1660-1725), Antonio Vivaldi (1678-
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1741), Domeniko Skarlati (1685-1757)2, Dzovanni Batista Pergolézi (1710-1736); Vacija —
Heinrihs Sics (1585-1672), Ditrihs Bukstehiide (1637—1707), Georgs Filips Télemanis (1681—
1767), Reinhards Keizers (1674-1739), Johans Kanavs (1660-1722); Francija — Luijs Kuperéns
(1626-1661), Zans Batists Lulli (1632—1687), Fransua Kuperéns (1668—1733), Zans Filips Ramo
(1683-1764); Anglija — Henrijs Pérsels (1659-1695) u. c.

Jaunais (baroka) laikmets ieziméja lizumu muzikalas domasSanas attistiba, ko pavadija vai
nu 1sti atklajumi kada miizikas makslas nozarg, vai ar1 jaunu ideju intensivi mekl&jumi. Tadel var
tikai méginat izcelt virkni kopigu likumsakaribu, kas lielaka vai mazaka méra atspogulojas katra
ta laika komponista dailradeg.

1. Makslas jaunas est&tiskas koncepcijas, kas saistitas ar padzilinatu, daudzpusigu cilvéka
ieksgjas pasaules procesu iedzivinasanu, noveda pie ta, ka baroka mizika, iespgjams, pirmo reizi
atspogulojas tragédijas, patétikas teli, straujas emocionalo stavoklu mainas, dramatiska ekspresija.
Cilveka pardzivojumu sp&ks un dzilums atainots tik spilgti un pilnigi, ka uz ilgu laiku tas kluva
par etalonu turpmako laikmetu komponistiem. Bet paSi ta laika komponisti prasmi rakstit
emocionali izteiksmigu miziku parvérta par kompozicijas likumu?®,

2. Viens no lielakajiem baroka sasniegumiem ir afektu teorijas izveidoSana. No §is teorijas
viedokla mizikas kompozicija ieguva pavisam citadu merki neka agrak: miizikai jakalpo cilvécisko
kaislibu izpausmei. Miizikas uzdevums ir satraukt, uzlabot, mainit un mierinat jiitu kustibu, tadg]
komponists vada klausitaju uztveri ar afektu un to iedzivinaSanas palidzibu. Afektu teorijas attistiba
miizika bija tieSi saistita ar macibu par miizikas retoriku. Paral@les starp valodu un miiziku, vardu un ta
muzikalo analogu noveda pie miuzikas izteiksmibas attistibas, ka arT pie ta, ka daudzi pan€mieni ieguva
konkretu saturisko jégu.

Jau kop$ 16. gadsimta beigam Ziemeleiropasvalstis veidojas tendence saistit retoriku ar noteiktam
miizikas formam, principiem un tehnikam (piem&ram, ar fugu, ariju u. tml.).

Baroka domasSana tiecas péc alegorijam, simboliem, emblémam. Tadeél ar1 pilnigi
konkrétu nozimi (afekta, izteiksmibas nozimi) ieguva daudzas formas detalas un elementi,
piem&ram, tonalitate. Johans Matezons atzimé f moll kustigumu un taja pasa laika bezcerigu
melanholiju, A dur aizkustino$o, bet dazkart arT spozo raksturu, h moll divainibu, drimumu utt.
(E. Bodky)*. Simbolisku raksturu ieguva atseviski melodiski gajieni, ritma formulas, harmoniskas
secibas u. c., kas pazistamas ar miizikas retorikas figiiru nosaukumu; tas kopigas daudzu autoru
stiliem. Taja pasa laika atseviski komponisti izveidoja savu izteiksmes elementu sistému
(piem&ram, Baha muzika tas ir ‘krusta’, ‘engelu lidojuma’ u. c. figtras).

Daudzas ta laika kategorijas ari miuzika iegiist jédziena nozimi — kartiba, skaitlis,
proporcija, fundaments (pamats), vieniba, Trisvienibas harmonija u. C.

3. Paplasinas miuzikas Zzanriskais diapazons. PriekSplana izvirzas jauni zanri. Lidzas
pasiju, mesu u. c. zanru attistibai, kuriem jau lidz tam bija visai nozimiga loma, par centralo
zanru klust opera.

% Domeniko Skarlati lieldko dalu miiza nodzivoja Spanija.

® Pazistamais vacu miizikas teorétikis un komponists Johans Matezons (1681—1764) sava darba Der vollkommene
Capellmeister (Idealais kapelmeistars), kas izdots 1739. gada, aprakstot melodijas pamatipaSibas, atzime, ka
vienmér jadoma ari par jiitu attélojumu (J. Mattheson).

* Interesanti salidzinat 3o tonalita$u/skankartas raksturojumu ar citu ta laika autoru viedokli. Piem., Markantuans
Sarpantje raksta, ka f moll ir drims un Zelabains, A dur — priecigs un pastorals, h moll — vientuligs un melanholisks
(E. Kpusuykas).
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No otras puses, loti aktivi sak attistities instrumentalie Zanri. Vispirms jaatzimé€ Tpasa
fligas nozime, kas sasniedza savu lielako uzplaukumu, tacu ievEérojami attistds arl citi, bitiba
cikliski zanri: koncerts, solo un ansambla sonate, svita. Ipasa loma bija vijolmizikai un klavier-
vai, precizak, klavirmiizikai®.

4. Milzigs ir baroka laikmeta nopelns homofonijas (salidzinajuma ar polifoniju — jauna
muzikalas domasanas tipa) tapSana. Arl homofonija ir daudzbalsiba, tacu tai raksturiga nevis
vienada balsu nozimiba (ka polifonija), bet to diferenciacija, daliSana p&c nozimibas vertikales
organizacija. Tadel homofonaja faktiira parasti izcelas tris svarigas funkcijas: galvena melodiska
balss (spilgti individualizéta), bass — vertikalas (harmoniskas) konstrukcijas pamats — un
pavado$as harmoniskas balsis. Sads dalfjums radas basso continuo (generalbasa) praksé — t. i.,
vokalas, ka arT instrumentalas solobalss pavadijuma prakse.

5. Tiek izvirzits jauns miuzikas logikas princips — centraliz€josa vienotiba vai dinamiska
funkcionalitate (C. Ckpebkos), kura apvienojas ieprieksgjiem laikiem tipiskie ostinato un mainibas
principi. ST principa darbiba atklajas burtiski visa. Funkcionala norobeZo$ana vienota faktiiras
izklasta (vienota vertikal€), ka jau tika atzimets homofonijas raksturojuma, ir tikai viena no §is
darbibas izpausmém.

6. Par otru kliist tematisma individualizacija. Kaut arT pats vards ‘tema’ taja laika véel
nebija tik populars ka ve&lak un tika lietots galvenokart saistitba ar fugu, té€mas (plasak —
tematisma) individualizacija ka paradiba ir loti butiska laikmeta pazime. No vienas puses, tas
izskaidrojams ar aizvien pieaugoSo mizikas izteiksmibas lomu. Nav nejausiba, ka Atanaziuss
Kirhers (1601-1680) — pazistams ta laika vacu muzikologs — Sava miuzikas enciklopédija
Musurgia universalis (izdota 1650. gada) rakstija, ka viens no patétiskas (t. i., izteiksmigas)
miizikas raganas priek§noteikumiem ir témas lejupeja, kas var izraisit kadu afektu®.

No otras puses, baroka miizika mes sastopam pilnigi apzinatu ‘t€mas’ (t. i., individuala,
izteiksmiga koncentracijas, dazreiz to ar1 deve par soggetto) un ‘netémas’ (t. i., afekta attistibas,
paildzinasanas) norobezoSanu; tas nosaka ne tikai nozimes un funkciju zina dazadu posmu
rasanos forma, bet izce] arT to posmu centralo lomu, kuros te€ma tiek atkartota, kas savukart kliist
par jaunu formas tipu rasanas impulsu.

7. So jauno formu vidi Tpai jaatzimé reprizes formu loma — sakot no da capo formam
un beidzot ar sonates formu. Tajas vienotibas princips atklajas visspilgtak. Reprizitate ir viena no
daudz universalaka atkartoSanas principa izpausmém, kas sastopama (turklat daudzkartgji) fuga,
rondo, senaja koncertforma u. C.

8. Baroka laikmeta seviski jaatzimé fugas liela nozime. Patiesam, fligas formas
koncepcija ietekm& visu ta laika formveidi un kl@ist par vienu no galvenajiem formveides
principiem. V&l viens princips — koncertéSana — saistits ar koncertformas attistibu.

9. Visbeidzot, vadoSo poziciju sak ienemt tonali harmoniskais domasSanas tips. Tacu
pareja uz harmonisko tonalitati saistita ar skankartiskas sist€émas mainu. Modala sistéma, kas ilgu

® Ar vardu ‘klavirs’ $aja darba ir apziméti visi ta laika stigu taustininstrumenti (klavesins jeb Gembalo,
klavihords u. c.).

® Péc Kirhera domam, miuzikas izraisiti afekti ir astoni: viena versija tie ir milestiba, prieks, drosme,
kaisliba, piedoSana, bailes, ceriba un Iidzjutiba, citd v€lme, skumjas, drosme, aizrautiba, méreniba, dusmas,
majestatiskums un svétbijiba (Mysvikaronas scmemuxa 3anaonoi Eeponer XVII-XVIII gexog). Pirms tam
(1649) René Dekarts nosauca seSus afektus (izbrina, milestiba, naids, véleéSanas, prieks, skumjas), savukart
velak Fridriham Vilhelmam Marpurgam (1758) ir jau 27 afekti!
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laiku valdija miizika, deva vietu jaunai sistémai, kas ietvéra ne tikai diatoniku, bet arT hromatiku
un enharmoniku. Skanu sastava paplasinaSana savukart ved pie skankartas centralizacijas, t. i.,
pie divu pamatskankartu (mazora un minora) rasanas.

Jau 17. gadsimta otraja pusé€ notiek tonala apla paplaSinasana, visu 12 tonalitasu
vienlidzibas atziSana mazora un minora. Vienmérigo temperaciju matematiski pamatoja
Andreass Verkmeisters (1691). Arl miizikas praksé mé&s redzam pakapenisku tonala diapazona
apgisanu: no 7 (t. i., ne vairak ka divas zimes tonalitaté) Zaka Sampiona de Sambonjéra
mizika, 1idz 15 — Fransua Kuperéna, 21 — Domeniko Skarlati un, visbeidzot — 24 tonalitatém
Johana Sebastiana Baha mizika.

Mazora un minora centralizacija saistita arT ar funkcionala pamata — T-S-D-T vai T—
D-S-T — konstaté$anu visos formas limenos, ar tonala plana organizéjo$o lomu forma. Ipasa
vieta ir kadencém, kas, akcent€jot skankartiski harmoniskas tieksmes un piesatinot visus
formas posmus, kliist gan par attistoSu, gan vienojoSu faktoru. Tacu noslégumos visspilgtak
izpauzas tie$i norobeZojosas 1pasibas.

1. Retorika

Baroka laikmeta 1pasa loma ir miizikas retorikai — uzskatu sistemai, kas saista
oratora (dailrunibas) makslu un miziku. Mizikis tika salidzinats ar oratoru, skandarbu veért€ja péc
pakapes, kada tas sekoja oratormakslas likumiem.

Jaatzimg, ka retorika ka oratormaksla antikaja laikmeta bija loti ietekmiga un tai bija
noteikts sabiedriskais statuss. Tacu galvenais — ta bija visai attistita zinatnes nozare ar savu
izstradatu teoriju.

No trim uzdevumiem, kas veidoja retorikas pamatu — docere — delectare — movere’ —, ipasi
spilgti uz Iidzibu ar makslu, tai skaita muziku, noradija treSais. Oratora runas emocionalas
ietekmes speks ir viens no galvenajiem parliecinasanas faktoriem, kas darbojas zemapzinas
ITmeni, bet atstaj milzigu iespaidu. Ta notiek, arT miizikai iedarbojoties uz klausitaju.

Kops§ 16. gadsimta mizika saka tiekties péc jauniem estétiskiem idealiem — cilvécisko
jutu un kaislibu pasaules, pardzivojumu bagatas gammas. Tas veicin3ja arT dazadu tehnisko
panémienu izstradasanu. Turklat dabiski, ka vispirms tas notika vokalaja muzika, kur vardu d¢l
pati emocija tika uztverta skaidrak un precizak. Tie$i vokalaja miizika veidojas tadu panémienu,
sava zina zimju, kristalizacija, kuri veélak, parnesti instrumentalaja miizika, saglabaja izteiksmes
jégu un izraisija adekvatu reakciju to klausitaju vida, kuri labi saprata $o jegu®. Nav nejausiba,
ka daudzi pan€mieni savu nozimi saglabajusi Iidz pat Sodienai (un mé&s ar pilnigu parliecibu
rundjam par ‘noputas’ vai ‘sauciena’, ‘jautagjuma’ intonacijam — bet tas ir tieSi retorisko
pan€mienu zimes).

Turklat Saja pasa laika (ipasi 17.—18. gadsimta) paradijas arT neskaitami teorétiski traktati, kuros
tika attistita retorikas un mizikas savstarp&jas saiknes ideja. Un nu jau teorétiski tika argumentéti So
saiknu dazadie Itmeni, retorikas (ka zinatnes, macibas) teorijas iekarojumi tika parnesti muzikas lauka. Ta
radas miizikas retorika, kas guva ipasi plasu teorétisko izstradi vacu miizikas teorétiku darbos’. Kaut ari

" Mactit, parliecinat — sagadat baudu, prieku, izklaidét, sajisminat — aizkustinat, satraukt, savilnot.

® Nav nejauiiba, ka daudzos traktatos autori sastadija pat vardnicas vardiem, kas sp&jigi izraisit noteiktu
afektu: pieméram, ‘prieks’, ‘bédas’, ‘Dievs’, ‘séras’, ‘cieSanas’ u. C.

% Var minét tadus pazistamus autorus ka Joahims Burmeisters, Johans Matezons, Johans Nikolauss Forkels,
Johans Gotfrids Valters, Johans Adolfs Seibe.
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vienotas uzskatu sist€émas nebija, un katram autoram bija sava, dazkart no citam visai at$kiriga nostaja,
var izcelt divus aspektus maciba par miuzikas retoriku, kam bija IpaSa loma. Pirmais — ta ir uzskatu
sist€ma par uzbiivi, miizikas organizaciju, otrais — ta ir izteiksmes pan€mienu sist€ma.

Mizikas dailrades un oratormakslas Iidziba tika uzsverta jau paSa procesa stadija, kas dalas cetras

pamatfazgs:
l. inventio — runas materiala izgudro$ana, atrasana, kas varCtu rosinat autora

fantaziju (vokalaja miizika tas, protams, bija teksts),

. dispositio (izkartojums) un elaboratio (izstradajums) — S$aja faze
uzmanibas centrd ir jau ‘izgudrota’ materiala organizacija, ta izstradajuma un noforméSanas
logiskie posmi (. i., tiek apskatita skandarba uzbtive, kompozicija),

. decoratio(izrotasana) vai el ocutio (vardiska izpausme) — tie ir panémieni,
kas veicina kada afekta izskaidroSanu un rada noteiktu izteiksmibu,

V. pronuntio vai actio (runas teikSana, priekSnesums), executio
(izpildijums, darbiba) — padomi stenosana.

Tadgjadi, visas Cetras fazes, attiecinot uz miuziku (ka to arT darija miuzikas retorika),
aptver procesu no rado$as idejas dzimSanas lidz skandarba priekSnesumam (atskanojumam)
auditorijai. Interesanti ir atzimé&t, ka vislielako un zinama meéra patstavigako attistibu no STm
cetram fazém miuzikas retorika ien€ma otra un tresa, bet pirma un ceturta visbiezak tika saistita
ar treSo.

Tresas fazes problemikas izstradasana radija macibu par mizikas retorikas figliram
(velak tas dévéja vienkarSi par izrotadjumiem, ka to darija, pieméram, Karls Filips Emanuels
Bahs), bet otra faze sekméja noteiktas miizikas formas koncepcijas izveidi.

1.1. Muzikas retorikas figiras
(Nosu pieméri — 2. dala)

Miizikas retorikas figiiru ir diezgan daudz™, tadel] autori, kas rakstfjusi par miizikas retoriku gan
senak, gan tagad, parasti tas klasifice. Turklat klasifikacijas principi var biit pilnigi atskirigi. Piemeéram,
Juzefa Hominska (J. Chominski) darba sastopam figiru dalfjumu divas klas€s: emfatiskas (emphasis —
gr. — izteikt, izteiksme) un onomatopogtiskas (onomatopoeia — gr. — skanu atdarinasana).

Pastav ar1 izvérstaki dalijumi, pieméram, Hansam Heinriham Egebrehtam (H. Riemann):

- telojosas figtras (hypotyposis),

- melodiskas vai jédzieniskas, patétiskas figiiras,
- pauzu figiras,

- atkartojumu figiiras,

- fugas figiras,

- teikumu figiiras,

- sinkopju figiiras,

- izrotajuma figaras (Manieren).

“Hugo Rimana vardnica tiek nosauktas 80 $adas figiiras (H. Riemann), savukart 1941. gada izdotaja Hansa
Heinriha Ungera gramata Die Beziehungen zwischen Musik und Rhetorik im 16.—18. Jahrhundert jau min&tas 160
figiiras.
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Siki neaprakstot katras grupas figiiras"', tomér gribétos atzimét vismaz biezak sastopamas.

1)

Hypotyposis figiiras loti bieZi saistitas ar tieSu seko$anu vardam, tade] skangjums rada

attelojosu, atdarino$u analogu. Sis figiiras nereti saistiti ar noteiktiem vardiem vai apzimé kadu konkrétu
simbolu. Piem&ram, ir figliru paris ar pret&ju t€lainu nozimi:

anabasis (uzkapsana) — augSupejosa gammveida kustiba un
catabasis (nokapsana) — lejupejosa kustiba.

Sis figiiras vargja apzimét kustibu, kas bija gan pilnigi reala (uzkapt kalna, nonakt kada vieta —
anabasis) , gan alegoriska (nonakt elle — catabasis). [J. S. Baha Mateja pasija Nr. 15, 20, 27; kantates
Nr. 120, 125 u. c.] (piem. Nr. 26-28, 36).

Citas §1s grupas figtiras ir tikpat konkré&tas:

2)

circulatio (aplis, rinkis, loks) — melodijas rinkveida kustiba (piem. Nr. 29),

fiiga (skrgjiens) — siku noSu ilgumu melodiska kustiba, biezi — ar imitacijam (Baha
Kantaté Nr. 135 pie vardiem ‘schnellen Fluthen gleich’, t. i., plisto$s Gidens),

tirata (sitiens, $aviens) — loti atra kustiba uz augsu vai leju (ka zibens spériens).
Pasa §1s grupas nosaukuma (melodiskas figiras) uzsveérta kada izteiksmiga

melodiska gajiena, ta jédzieniska satura nozime. Piem&ram,

3)

exclamatio (izsauciens) — sekstas, oktavas l&éciens melodija, kas nereti rodas pie
uzrunas vardiem ‘Kungs! Tévs!” u. c. (piem. Nr. 25),

interrogatio (jautajums) — jautdjuma frazes beigas melodija paradas sekundas vai
tercas gajiens uz aug$u (piem. Nr.19-21),

passus duriusculus (ass, ciets, stingrs gajiens) — lejupejosa, retak ari kapjosa
hromatiska kustiba kvartas apjoma — tragisku jitu un pardzivojumu (Sausmu,
naves, slimibas) simbols (piem. Nr. 12, 37),

saltus duriusculus (ass, ciets, stingrs l&éciens) — melodiskajam l&cienam plasa
disongjosa (hromatiska — palielinata vai pamazinatd) intervala ir iepriekSminé&tajai
figlirai 11dziga emocionala nokrasa (piem. Nr.14-18, 22),

pathopoiia (kaislibu izraisiSana) — skankartai sveSu pustonu ieviesana (piem. Nr.12,
14).

Tresas grupas figiru (pauzu figiiras) nosaukums rada, kads konkrétais Iidzeklis

pastiprina muzikas izteiksmibu:

4)

abruptio (parravums) - negaidits balsu parravums, disonanse, atrisindjuma
partraukSana vai ta trilkums vispar,

apocope (nosk&lums, nocirSana) — ilgumu saisinasana, biezak — frazes beigas,
témas saisinats caurvedums viena no balsim,

aposiopesis (noslépsana, noklus€$ana) — generalpauze visas balsis,

suspiratio (nopiita) — pauzes, kas partrauc runu, melodiju; (piem. Nr. 13,14, 39); tali
tuva ir

tmesis (parskelt) — vardu, melodisko runu ‘parcértosa’ figira.

Atkartojuma figiram bija ne tikai izteiksmibas, bet arT noteikta konstruktiva

nozime, jo to jéga atklajas atkariba no ta, kas un ka atkartojas (piemeram, viena un ta pasa varda

" Figiiru siki apraksti, to pieméri sastopami vairakos darbos, tai skaita Olgas Zaharovas un Baibas
Jaunslavietes p&tljumos.
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atkartojumam sakuma un beigas bija atikiriga jéga). ST ir diezgan plasa grupa:

e anadiplosis (divkarSojums) — nosléguma uzbiives atkartojums nakos$a posma
sakuma (p&c principa abc cde),

e anaphora (sakuma lidziba) — témas (melodijas) atkartojums citas balsis, bet ne
visas; vai ar tikai basa, vai frazes atkartojums uzbuves vida (modelis: ab ac..)),

e climax (kapnes) — augSupejosa sekvence (piem. Nr. 24, 31, 35),

e epanalepsis — sakuma atkartojums beigas (a.....a),

e epistrophe —noslégumu lidziba (a b ¢ b),

e epizeuxis — vardu atkartojums, skanu grupas atkartojums, biezak ar lejupejosu
sekvenci (piem. Nr. 30, 38),

e mimesis — imitacija, atdarinajums (piem. Nr. 14, 23),

e palilogia — varda, melodijas atkartojums ar izmainam, lai pastiprinatu efektu (piem. Nr.
18).

5) Fugas figiru grupa vismazak saistita ar retoriku, ta vairak atspogulo tiri muzikalas

paradibas un saistita ar imitacijtehnikas teorijas attistibu:
o hypallage — fuga pretkustiba,
e metalepsis — imitacija par divam témam,

e apocope — t€mas saisinats izklasts viena no balsim (lidziba ar pauzu figtiram),

e parembole — no citam balsim atSkirigas balss ievieSana fuga.

6) Teikumu figtru (Satzfiguren) grupa arT ir loti izvérsta un izcelas vispirms ar to, ka tas
figiiram ir ne tikai melodiska izteiksme, bet svarigi arf citi lidzekli — fakttira, harmonija. Parasti tie saistiti
ar kadu rakstibas (stingra stila) noteikumu parkapsanu:

e antitheton — pretstats, kas izteikts dazados veidos (melodiski, ritmiski,  fakturali  utt.),
parasti ir ietverts ari vokala skandarba teksta: diena — nakts, augsa — apaksa u. c. Eksistgja
pat So peksno parmainu/mutaciju tipi:

»  per motus — ritmikas un agogikas, t. i., runas maina: pieméram, kantilénas nomaina
pret re€itativu; (piem. Nr.13, 33),
per noema — homofonijas paradiSanas (akordisks izklasts polifona izklasta posma),
per genus — diatonikas nomaina pret hromatiku un otradi,
per tonos — skanaugstumu, t. i., tonalitaSu maina,
per sisthema — augstu un zemu poziciju, registru maina (piem. Nr. 36),

YV V VYV

catachrese — konsonansu (tercu, trijskanu u. c.) sablivésanas,

ellipsis — gaidamas konsonanses, atrisinajuma, skanas izlai$ana,

fauxbourdon — kustiba paralélas sekstas,

multiplicatio — disonanses (skanas) ritmisks skaldijums,

noema (doma) — akordisks fragments polifona faktara (skat. iepriek$ par mutacijam).

7) Sinkopju figliram raksturigas ritma Tpatnibas, kas reizém apvienojas ari ar noteiktam
skankartas, fakttras u. C. ieZimém:
e mora — nepareiza disongjosas skanas vesana (ne uzreiz uz leju — uz atrisinajuma skanu,
bet vispirms uz augs8u, un tikai p&c tam seko pareizais atrisinagjums),
e prolongatio — disonanses pagarinajums, kas izradas ritmiski garaks par konsonansi.
8) Izrotajumi (Manieren). Sis figiiras sauc ari amplification (paplasinajums), jo ar to
palidzibu kada skana vai melodiska uzbive tiek it ka paildzinata. Sie panémieni jau pirms baroka bija labi
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pazistami muzika, taéu 17.-18. gadsimta tie tika icklauti ari muzikas retorika. Tiem bija sava t€laina
nozime. Izrotajumu sistéma bija loti sazarota. So figiiru galvena Ipatniba nereti bija skanas vai uzbiives
izdziedaSana (piem. Nr. 32, 34, 37):

e bombo — skanu repeticija instrumentalaja muzika,

e Qruppo — grupeto,

e passaggio vai variatio (coloratura) — atras kustibas paradiSanas garas nots vieta,

e tremolo — tremolo.

Muzikas retoriskajam figliram bija noteikta loma ne tikai muzikas valodas, bet armT muzikas
izteiksmibas attistiba. Ir griiti novertét par augstu to nozimi baroka laikmeta vokalajos zanros, kur varda
un miuzikas saikne ir redzamaka. Tacu §Ts figiiras ietekm€ja ar1 instrumentalos zanrus. Turklat dazos
gadijumos, kad instrumentaldarbus iespaidojis vardiskais teksts (koralapdares), figliru jéga bija diezgan
precizi uztverama, un to izmantojums palidzg&ja spilgtak paust saturu, atklat visas ta nokrasas. Citos
instrumentalajos zanros figliru retoriskas Tpasibas koncentrgjas noteiktas skandarba zonas, pirmam kartam
temas. Turpmakajos gadsimtos $o pan€mienu preciza jéga un izteiksmiba pakapeniski mazinas, lai ar
daudzam izteiksmigam intonacijam laika gaita izkristaliz€jusies patstaviga semantika (jautajuma, nopiitas
u. c. intonacijas), to ‘retoriska izcelsme’ miisdienas vairs nav tik svariga, jo §Ts intonacijas jau ir saistitas
ar pavisam citu muzikalo domasanu. Baroka retoriskas domasanas specifika ziid tieSi saiknes ar miizikas
retorikas figliram, tacu retoriskas dispozicijas (dispositio) idejas un prieksstati turpina attistities vél tagad.

1.2. Retorika un skandarba uzbiive

Mizikas retorikas figliras parstavéja retorikas macibas treSo dalu un bija saistitas ar
tieksmi pilniba un precizi miizika izteikt afektu un teksta emocionalo, bet dazkart arT ilustrativo
saturu. Otra $1s macibas dala — dispozicija jeb dispositio (izvietojums) — bija vérsta uz skandarba
organizaciju, logisku ta izpratni. Tie$i tas ietvaros uzmaniba tika koncentréta uz katra formas
posma lomu miizikas procesa attistiba, t. i., notika kompozicionalo funkciju kristalizacija.
Veélak gandriz visi miizikas retorikas pétnieki atzimé faktu, ka dispozicijas retoriskie principi
kalpoja par klasiskas miizikas formas pamatu. Vel vairak — 1idz pat Sim laikam mé&s lietojam
jedzienus, kas pirmo reizi savu jégu ieguva tie$i retorika (motivs, fraze, téma, teikums, periods
u. c.).

Retoriska dispozicija Tpasi spécigi iespaidoja instrumentalo skandarbu formu. Tas arf ir
saprotams. AtSkiriba no vokalas miizikas, kur kompoziciju reguléja teksts un ta ipatnibas,
instrumentalaja muzika bija jadarbojas citiem likumiem, kas palidz&tu katra skandarba mizikas
procesa logiskai attistibai. Retoriskie principi izradijas visértakie, saprotamakie un pieejamakie
visiem, bet, galvenais, — tie atspoguloja pasus visparigakos domasanas likumus. Tie$i $is
visparigais raksturs darija iesp&jamu to iesaisti miizika. Turklat galvena uzmaniba tika veltita
dalu un vesela samérigumam un saskanotibai.

No vienas puses, biitiska loma bija jau iepriek$ labi zinamajai funkciju triadei, kas
raksturo uzbiives trijdalibu: initium—medium—finis (sakums — vidus — beigas, noslégums). Sis
triades darbibu var saskatit ne tikai jebkura trijdalu uzbiivé, piemé&ram, fiiga, atrises tipa
perioda, vienkar$a un salikta trijdalforma, bet pat tur, kur trijdaliba nav prioritara — senas
divdalformas uzbuve; tiesa, pirmam kartam nevis tas vispargja organizacija, bet katras dalas
uzbuves logika.

No otras puses, pastavéja ari vél izversta retorisko funkciju sistéma, kas ietvéra 6-8
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etapus (posmus). Dazkart tie bija parstatiti vietam, taéu kopuma veidoja $adu secibu: exordium
(ievads), narratio (stastijums), propositio (iss témas izklasts), partitio (daliSana), confutatio
(pieradjjuma atsp&koSana), confirmatio (t€mas apstiprinajums), digressio (atkapSanas), peroratio
(noslégums)lz.

Sobrid varbit ir griti iedomaties, kada veida miizika realizgjas, teiksim, narratio funkcija. Tomer
to, ka $adai funkcionalai logikai kopuma bija butiska loma, apstiprina ar daudzu ta laika teorétiku darbi,
pirmam kartam, Johana Matezona un Johana Nikolausa Forkela paustas atzinas (C. Dahlhaus, O.
3axaposa).

Retorisko funkciju izpausme raksturiga ari baroka komponistu skandarbiem. To vidd pétnieki
izce] Ditriha Bukstehtides ergeldarbus, kuros autors apvienojis retorisko dispoziciju un sava laikmeta
miizikas tradicijas. Tad€]l vina mizika ir biezas analogijas: exordium — sasaucas ar preladiju, propositio —
ar figu, digressio — ar baznicas sonates 1éno dalu, digressio un confirmatio savstarpgjas attieciba atgadina
recitativu un ariju.

Loti tipiskas ir retoriskas logikas saiknes ar seno koncertformu un Baha laika ritornelformam, kur
pamatt€émas apstiprinajums (propositio un confirmatio) risinajas pastaviga mijiedarbé ar citiem
starpposmiem (confutatio, digressio), tacu noslédzas tomér vai nu tuvinoties témai, vai ari tas atkartotu
izklastu (peroratio). Iesp&jams, ka tiesi §1s formas, tolaik tik attistitas un popularas, vislabak atbilda
retoriskajam prasibam, vispilnigak atspoguloja retoriskas domasanas specifiku.

Johana Nikolausa Forkela darbos paradijas vairaku funkciju apzim&jumi, ko vélak aizguva
maciba par miizikas formu. Piem&ram, vin$ ieviesa jédzienus Hauptsatz (galvena partija) un
Nebensatz (blakuspartija) ka analogus funkcijam narratio un propositio (pirma — ka pilnigaks témas
izklasts, otra — ka tas attistiba, ta¢u ne jauna téma). TieSi tapat arl galvenaja partija bija posmi,
kas veicindja tas attistibu — Zergliederung (daliSana) un Gegensdtze (ne kontrastéjoSas, bet
galvenajai partijai pieklavus$as uzbiives) u. C.

Galvenais tomér bija tas, ka notika gan vispargjo, gan specialo kompozicionalo funkciju
kristalizacija. Pirmajam (t. i., visdazadakajam formam piemito$am) pieder: exordium (ievads),
propositio (izklasts, ekspozicija), confutatio (attistiba, vidusposms), confirmatio (apstiprinajums,
tuvs reprizei), peroratio (noslégums). Tadéjadi veidojas trijdaliga kompozicionala uzbive, ko
ietver ievads un noslégums.

Turklat vél sikaka sekoSana retoriskajam funkcijam paSos formas posmos var sniegt
priek$statu par specialo (t. i., kadai konkr&tai formai piemitoSu) kompozicionalo funkciju
veidosanos. Turklat pirmam kartam tas attiecas uz sonates formu, Tpa$i tas seno, bet arT vélako
komplicétako variantu. Daudzu 18. gadsimta komponistu darbos sonates formu redzam ka
parliecinoS$u retoriskas funkcionalas logikas izpausmi. Te jamin, pieméram, Karla Filipa
Emanuela Baha sonates, kas §ada aspekta analizétas daudzu autoru darbos.

Pievérsisimies Domeniko Skarlati Sonatei ¢ moll (K. 303, L. 9%), lai izsekotu retoriskas
dispozicijas ietekmei.

S1 sonate biitiba pieder pie vientémas skandarbiem, tacu tas funkcionala logika ir diezgan
attistita un atspogulo gan saikni ar retoriskajam funkcijam, gan ar topoSajam sonatiskajam
attiectbam. Formai nav ievada, kas arl Skarlati sonatém raksturigi. Uzreiz sakas pamattémas
izklasts. Tas rakstura atklasmei bitiska ir tonala krasa — ¢ moll. Péc Matezona domam (J.
Mattheson), §1 ir ‘skumju, séru, milas’ tonalitate (piem. Nr. 40).

12 Bija ari citas, ar konkrétakam formam saistitas funkcijas un funkcionalas secibas. Pieméram, eksisté fiigas
uzbuvei atbilstoSu funkciju apraksti (O. 3axaposa).
B Numeracija péc Ralfa Kirkpatrika (K. 303) un Alesandro Longo (L. 9) izdevumiem.
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3/4 taktsmérs pieskir t€mai zinamu dejiskumu. Kustigais raksturs (Allegro), dzivigums,
izklasta elegance vairak liecina par atbilstibu pirmajam no min&tajiem raksturojumiem, t. i., par
satrauktu skumju afektu, nevis par s€ram. To veicina arT tipiska figlira catabasis augs€ja balst un
izsaucienu intonacijas (exclamatio), ka ari tirata pirmo taktu melodiskaja motiva. Turklat
izrotajumu parpilniba (Manieren —trilleri, mordents) ienes izsmalcinatibu.

Pamatfigiiru secibu materiala sakumizklasta var attélot sadi:

taktis | 1. 2, 3. 4. 5, 6. 7. 8. |o.

figtiras | trillo, palilo- catabasis | mimesis ||palilo- anabasis olyp- mimedts,
tirata ia ellipsis |Jgia catabasis |Jtoton'* | catabasis,
exclamatio mora

Pat sada neliela apjoma pieméra redzams, cik tas piesatinats ar retoriskam figliram, bet
taja pasa laika miizikas domas jédzieniskais (afekt&tais, ‘patétiskais’) saturs koncentrgjas pirmo
triju taktu Cetras figtras (trillo, tirata, catabasis un exclamatio). 9. takti paradas arT pirma kadence.
Bet, ja apskatam visu pirmo dalu, tad redzam, ka

1) Kadences, resp., — ceziiras péc tam paradas, attiecigi, 9. takti (c), 15. takti (f), 24.
takti (c), 35.-37. takti (V—g), 45. takti (g), 53. takt (g), 61.-63.—65. takti (g). Lidz ar to viss
posms sadalas noturiga izklasta (1.-9. t), attistiba (10.-24. t.), pareja jeb saite (25.-37. t.) un
vairakkart&ja jaunas tonalas sfeéras apstiprinasana (visa sekojosa uzbuve);

2) viss pirmas dalas tematiskais materials ir viendabigs — praktiski katra no stadijam,
kuras iezim& kadences, sakas ar pirma motiva variantu (starp citu, ta ir paronomasia figira);
3) loti logiski rodas attistibas stadiju atbilstiba retoriskajam funkcijam: 1.-9. t. —

propositio, 10.—24. t. — partitio, daliSanas, t. i., témas attistibas sakums. Turklat Skarlati izmanto
vienbalsigu pareju uz $o stadiju (antitheton per motus un per noema figiira) un sak attistibu, kas
noved pie jaunas tonalitates (antitheton per tonos) — f moll, péc tam $1 stadija sekvenéveida
atkartojas ar virzibu uz g moll, bet neliela atkape uz ¢ moll pastiprina jaunas tonalitates nozimi
(puskadence); 25.-35. t. — 8aja gadijuma tas ir confutatio (atspékojums, iebildums), resp., —
pamatmotivs sekvencveida attistas apaks€jas balss partija, bet uz tas uzslanojas (ar suspiratio un
catabasis figiiram) lejupejoSas kustibas motivs. Turklat kadencé tada pasa veida ka témas
sakuma (polysyndenton) tieck apstiprinats t€émas otrais motivs (savveida antitéze); 38.-45. t. seko
confirmatio — ieprieksgja impulsa (pirmais motivs) apstiprinajums, kas kluvis noapalotaks (tirata
pariet circulatio). Raksturigi, ka atkartojuma panémiens Seit sakotn&ji, tapat ka téma, kalpo
impulsa apstiprindjuma mé&rkiem, bet péc tam jau visas §1s stadijas apstiprinasanai; 53.-61. t.
norit digressio, atkapSanas — vispirms tonalaja plana: atkal uz Tsu bridi atgriezas pamattonalitate,
intonativi skaidras ir saiknes ar otro melodisko motivu (catabasis figtra); 61.—65. t. iezimgjas
peroratio, noslégums, kas balstas uz kadences uzbiives atkartojumu. Melodiskais gajiens
atgadina atvadu saucienu.

Tadgjadi pirma dala (senas sonates formas ekspozicija) loti parliecinosi tiek veidota péc
retorikas logikas likumiem, kuros jutami ari sonates formas ekspozicijas attiecibu aizmetni:
tonala binaritate, pakapeniska pareja no viena posma pie otra. Tacu p&d€ja gadijuma nav un ari
nevar biit t&ému un télu kontrasta. Ta ir tieSi ta pati doma, tikai cita rakursa — varbiit no ta izriet
temu kontrasta atvasinajums klasiskaja sonates forma?

Ar1 sonates formas otra dala apstiprina tieSi retoriskas logikas nozimi. Tomér ta

4 Polyptoton — atkartojums cita tesitiira un ar citu turpinajumu.
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nesaglaba visas dispositio funkcijas, jo zinama méra pirma dala pilda propositio lomu visas
formas apjoma. Tadgl otra dala sakas uzreiz ar partitio, kas tagad ir daudz izvérstaks (66.-96. t.).
Sis posms sakotn&ji balstits uz sakuma tiratiska motiva attistibu (atkartojumi, sekvencé&$ana,
tesitiras maina, atkal virzé uz ¢ moll un f moll).

Tacu tagad paradas gan izsauciena intonaciju attistiba (75.—79. t.) augs¢ja balsi, gan
biezakas tonalas mainas, gan p&ksni pamatmotiva l&écienveida atkartojumi (81.-84. t.), gan
pakapeniska galvenas tonalitates atgrieSanas ar paplasinatu partitio stadijas kadences uzbtvi no
pirmas dalas (92.-96. t.). 97.-112. t. — confirmatio — sadala attiecigi tiek atkartots viss pirmas
dalas confirmatio posms, tikai pamattonalitaté. Digressio posms netieck atkartots, uzreiz seko
peroratio (112.—116. t.), kas noslédz visu kompoziciju.

Ta, protams, nav pilniga analize, tacu sniedz prieksstatu par to, kada veida retoriska
dispozicija (funkcionala logika) rod savu izpausmi skandarba, ta organizacija, par to, cik ciesas
ir §1s logikas un senas sonates formas logikas un Tpatnibu saiknes.

2. Caurviju (caurvijattistibas) formas
(Nosu piemeri — 3. dala)

Sis ir Tpa$s formas tips, kas ieguva plasu izplatibu tiesi pirmsklasicisma laika un vélak
savu nozimi praktiski zaudgja. Sadu formu galvena Ipatniba ir tas improvizgjo3ais raksturs. Tadél
galvenokart tas tipiskas improvizatoriskiem zanriem — preladijam, fantazijam, ka ari paradas
tokatas, uvertiras u. c¢. Caurviju formu pamata biezi ir akordiski harmonisks ‘karkass’, kas
atskanotajam bija figurativi ‘jaizkraso’ (piem&ram, Preliidija no Hendela Svitas A dur nosu teksta
ir tikai akordu vertikale, kuras figurativais izklasts tika improvizéts; Luijam Kuperénam ir dazas
preliidijas bez taktsméra, kuras paredzéts tas pats efekts — piem. Nr. 41). Iesp&jama ir ari polifona
tehnika, tacu attistiba tapat atgadina harmonisku (pakapenisku akordu secibu) vai tonalu
(pakapenisku tonala apla secibu) izvérsumu, kas ir loti plistoss un biezi vien — nepartraukts.

Caurviju formas ir instrumentalas. Tas raksturigas skandarbiem, kas komponé&ti
instrumentiem — &rgelém, klaviram (klavesinam u. c. taustininstrumentiem), vijolei u. ¢. Dazas
lidzigas iezimes var konstaté€t operu, oratoriju un pasiju relitativu posmos, t. i., — vokalaja
mizika. Tome&r So zanru pamati ir at$kirigi. Tade]l vokalaja sféra organizgjoSais ir vards, bet
instrumentalaja — motiviski harmoniska kustiba. Tie$i instrumentalaja miizika harmonijas vadosa
loma (81 termina plasaka nozime) ir visredzamaka.

Apskatamas formas raksturigas gan 16.-17. (Gabrieli, Freskobaldi), gan 18. gadsimta
(Bahs, Hendelis) muzikai. Attistibas un faktfiras variantu daudzveidibai var izsekot, piem&ram,
nemot galvenokart Hendela klavirsvitu ievadskandarbos. Seit sastopama uz akordiem balstita
gammveida kustiba (Preladija no Svitas Nr. | A dur), figurativi arpedzéts izklasts (Preltidija no
Svitas Nr.3 d moll), homofona faktiira ar ornamentali figurativu augsgjo balsi un pavadoso balsu
tercu/sekstu dubultojumiem (Adagio no Svitas Nr. 2 F dur) un visbeidzot — polifonas faktiiras
lidzekli (Preltidijas no Svitas Nr. 5 E dur, Nr. 6 fis moll — piem. Nr. 42 — a, b, c, d).

Pakapeniska tonali harmoniska seciba ar blakus tonalitaSu zonu veidoSanos kopé&ja
nepartrauktaja attistiba rada fazes, posmus, kas dazkart atgadina, bet dazkart arT tuvinas divdalu,
trijdalu un daudzdalu mazformam. Piem&ram, Preltidija no Hendela Svitas Nr. 1 A dur (piem. Nr.
43) iezimgjas it ka divi $adi posmi: pirmais, kur dominé pamattonalitate (ar Tslaicigam novirzém
uz subdominanti) un tonikas &rgelpunkts — 9 t., un otrais, kur tonala kustiba klist aizvien
aktivaka (secigi paradas E—fis), bet vélak atgriezas pamattonalitate — 10 t.

Balstoties uz Hendela skandarbu piemériem, var redzet, ka caurviju formas eksisté gan ka
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noslégti (visas iepriekSminétas preliidijas, neraugoties uz to ievadraksturu, tomer ir pabeigtas,
noapalotas), gan arl ka nepabeigti (vispirms jau no tonali harmoniska viedokla), tatad —
nepatstavigi, izteikti ievadosa rakstura skandarbi. Piem&ram, Sonaté vijolei un klaviram op. 1 Nr.
3 A dur I dala Andante ir neparprotams ievads nakamajai Il dalai — Fagai, bet III dala Adagio
pariet IV dalas sonates forma. Turklat pedéja gadijuma dalas nepatstavigums redzams jau péc tas
proporcijam (tikai 5 t.).

Vivaldi koncertos caurviju formas sastopamas vid&jas dalas, tapéc tas jo ipasi lidzinas
parejam starp divam pamatdalam, kuras rakstitas senajas koncertformas un ir daudz izveérstakas
(Adagio molto no cikla Cetri gadalaiki tre$a koncerta Rudens). Ta¢u koncertzanra un
koncertéSanas galvena principa ietekme jlitama ari Sajas dalas — formas pamata ir divi
kontrastgjosi elementi un to mija; tai pasa laika kontrasts izcelts ar tempa, ritma, melodikas, ka
ari ar tutti un solo izklasta palidzibu (Adagio no cikla Cetri gadalaiki otra koncerta Vasara, Largo
no Koncerta vijolei, stigam un klavesinam op. 3 Nr. 3).

Tikpat biezi $adas formas ir sastopamas Baha mizika un pirmam kartam — vina
improvizatoriska rakstura skandarbos ar ievada nozimi. Piem&ram, trijas Sonatés vijolei solo
Iénas (pirmas) ievaddalas ir caurviju formas ar trim attistibas fazém, lidziga (fazveida) uzbuve
raksturiga Preltdijam no Svitam ¢ellam solo (Nr. 1 G dur (piem. Nr. 44); Nr. 2 d moll; Nr. 3 C
dur; Preludijas pirma dala no Svitas Nr. 5 ¢ moll), ka arT klaviram rakstito Anglu svitu un
Partitu dalam (piemé&ram, Preliidija no Anglu svitas Nr. 1 A dur; Fantazija no Partitas Nr. 3 a
moll) un preladijam no Labi temperéta klavira — LTK (I s¢jums — Fis dur, H dur, G dur, ¢ moll,
g moll; II sgums - C dur). Klavirskandarbos dominé figurativi polifona
faktira. Retak sastopama ir harmoniski figurativa faktira (Preludija c¢ moll, ).
Lielakoties raksturigs diezgan atrs temps un nosacita attisttba (vismazakais
skandarbs — Preludija H dur, I, kura ir tikai 19 t.), ka ari attistibas fazveida raksturs.
Formas, kuras dominé& caurvijattistiba bez izteiktam fazém, sastopamas daudz retak
(pieméram, Preludija ¢ moll, I) neka fazveida attistibas formas. Turklat fazveida raksturs
atkal  saistits, no vienas puses, ar tonalo virzibu (tondalu balsta  punktu
paradiSsanos), bet no otras — ar katras fazes sakuma lidzibu (t. i., motivu
atkartosanos). Tonalajai logikai ir arT Ilidzigas iezimes. Piem&ram, vismazakaja
Preladija (H dur, | — piem. Nr. 45) tonalais plans ir $ads:

H - Fis - gis - E-H
T-D Tp(Vl) - S - T.

Lénaja Preladija g moll, T tas ir vél kompaktaks:

g - B - ¢c- g
T - Tp@I)-s — T.

Tacu abos gadijumos tonalais plans atbilst formulai T-D-S-T. Dazos skandarbos arT pats tonalais
plans ir izveérstaks, un ta iek$€ja logika tiecas péc citam likumsakaribam. Ta tas ir Preladija Fis dur, I,
kura fazveida attistiba tuvina $o formu daudzdalu mazformai. Tas tonalais plans ir sekojoss:

Fis - Cis - dis - ais - gis — Cis - Fis
T - D - Tp(h-Dp(I)-Sp(l - D - T
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Ir parstavetas gandriz visas diatoniskas radniecibas tonalitates, turklat pilniba parstaveta
blakusfunkciju grupa (trim pamatfunkcijam paralélas) — ta veido it ka minora centru Preltdija,
toties mal&jie mazora posmi balstas uz tonikas un dominantes spogulsimetriskam attiecibam.

3. Mazformas (vienkarsas)
(Nosu pieméri — 3. dala)

Baroka formu dazado grupu vidi mazformas ir visnestabilakas. Tie$i $aja grupa paradas
diezgan liels skaits formu, kas sava biitiba atbilst mazformu nosacijumiem, tacu ne vienmeér
pilniba lidzinas viena otrai. Iemesls, pirmkart, ir ekspozicijas uzbives savdabiba un, otrkart, —
zinama sekojosu posmu, tai skaita reprizes, nestabilitate. Pakavesimies pie ta sikak.

3.1. Periods ka ekspozicijas posms

Vispirms, mazformas ekspozicionalais posms péc savas uzbilives nereti atSkiras no ta
perioda tipa, kas kluvis par ekspozicijas pamatformu homofonas miizikas vienkar$ajas formas:
parasti tas sastav no diviem atkartotas tematiskas uzbiives teikumiem ar raksturigam kadencu —
puskadences un kadences — savstarp&jam attiecibam. Pirmsklasicisma mizika pat Zanrisku,
dejisku skandarbu formas paradas ta saucamais atrises tipa periods. Ta ir ipasa
ekspozicijas izklasta forma, kas, protams, maz atgadina tipisko periodu. Lidziba drizak
atrodama izvietojuma — abos gadijumos ta ir sakumposma forma. Atrises tipa periods faktiiras
zina saistits nevis ar homofoniju, bet gan polifoniju, dazreiz ar homofoni figurativo izklastu
(preliidijas zanra). Tadel tiesi §1 forma sastopama skandarbos un stilos, kuros doming& polifonais
izklasts vai preludésanas izklasta veids.

Kas gan ir raksturigs $adam periodam lidzas tam, ka taja domin& polifonais izklasts?
Polifonas TpasSibas atspogulojas arT atrises tipa perioda struktiira, tai skaita — 1idziba ar fiigas
tému. Tas uzbuveé nereti var izcelt tris nelielus posmus, kas sava nozimé& pilniba sakrit ar
funkcionalo triadi i m t: sakuma ir témas kodols — impulss (visspilgtaka intonativa seciba,
elements), péc tam seko atrise (nepartraukta virziba — attistiba) un visbeidzot — témas
noslégums (kodeta).

Tris Iidzigi posmi jeb fazes raksturigi arl atrises tipa periodam. Tas ir periods, kas
nedalas teikumos. Tacu taja ir funkcionala fazu seciba: sakums — turpinajums — noslégums,
citiem vardiem, ir tematiska impulsa faze — atrises faze — un kadences faze.

Katras fazes vispargjam raksturojumam nepiemit kada noteikta struktiiras vai intonativa
konkrétiba, bet tas ir loti visparigs, saistits vienigi ar mazformas ekspozicijas attistibas
funkcionalajiem nosacijumiem. Tade] arT proporcionala zina fazes ir brivas. Pirma faze parada
ne tikai intonativas attistibas pamatu un faktiiras veidosanas 1idzeklus, bet iezim€ arT tonalitati.
Parasti tonala noturiba demonstréta ar skankartiski harmoniskajiem lidzekliem, piem&ram, ar
pilnas funkcionali harmoniskas secibas paradisanos (T-S—-D-T). Otra faze — ta ir attistiba, atrise
ar raksturigu materiala plidumu, kas nereti ir sekvencg&joSi imit&joSs, ar atkapSanos no
pamattonalitates caur novirzém uz radniecigam tonalitat€ém. Turklat Seit iesp€jama arl jaunu
tematisku elementu (intonativu, ritmisku U. c.) paradiSanas. Tre$a faze — ta ir kadence,
visbiezak dominantes vai paral€la mazora (ja pamata ir minors) tonalitaté, tacu noslégums var
but arT pamattonalitaté uz pirmas (pilna kadence) vai uz piektas (puskadence) pakapes. Pirma
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un otra faze viena no otras atSkiras (kaut vai kop€jas noturibas un nenoturibas zina) un ir
nodalitas. Tresa faze otrai seko un noslédz to tik nepastarpinati, ka biezi ir vienkarsi
neatdalama no visa iepriek$&ja un veido ar to vienu veselumu, jo 1pasi tad, ja atra modulacija ir
kadence.

Apskatisim dazus atrises tipa perioda variantus, izmantojot Johana Sebastiana Baha
miizikas piemérus. Ta Alemandé no Fran¢u svitas Nr. 3 h moll (piem. Nr. 46), kura ir saméra
liels ekspozicijas posms — 12 taktis (atzim&sim, ka izvérstaku ekspoziciju Francu svita nav),
sakuma faze ir neliela — tikai 2 taktis, atrises faze — 5,5 taktis, tres$a faze (8aja gadijuma to var
nodalit) — 2 taktis, un tai picklaujas vél 2 papildinadjuma taktis. Témas kodols balstas uz
divbalsiga imitacijtipa izklasta. Atzim@sim ar1 raksturigu uztakts trihorda intonaciju, kas ka
caurviju doma saista visu periodu®, imitéjamas sakumfrazes kopg&jo augupejoso virzibu, ko
noslédz lejupejosa kvinta (Alemandes skumjo koloritu koncentréti atspogulo tiesi 1 fraze). Otra
fraze paspilgtina gan pamatnoskanu, gan intonativa zim&juma abas Tpasibas: kapums izradas
koncentretaks, bet kritums — plasaks un attistitaks. Interesanti ir ar1 atzimét, ka 1) tiesi Seit
sasniegta ne tikai perioda, bet visas dejas melodiska virsotne (h® — visaugstaka skana), un, kaut
arT §1 skana vél tiks atkartota (atrises faz€ formas otras dalas sakuma), atkartojumi nebis biezi,
kas liecina par perioda otras fazes melodijas skanu ka par virsotni; 2) savstarp&jas attiecibas
(imitacijtipa divbalsiba — pirma fraze, parasta divbalsiba — otra fraze) rod savu turpinajumu
visa perioda, kur atrises faze balstas uz sekvencveida imitacijtipa kustibas, kas kliist aizvien
aktivaka un skalditaka, bet nosléguma faze balstas uz parastas divbalsibas. Perioda tonalais
plans nav ipa$i izveérsts. Fazes atrises beigas (7. t.) paradas jauna tonalitate fis moll, kas péc
tam klast par skandarba ekspozicijas otras puses pamattonalitati. T. i., $aja gadijuma var runat
par divu (un tikai) tonalitasu zinamu lidzsvaru: 6 taktis — h moll, 6 taktis — fis moll. Tacu, ja
sakuma ir pilnigs h moll parsvars, tad fis moll sféras otraja pusé visu laiku paradas
atgadinajums par h moll (islaicigas novirzes 8., 10.—11.takt1).

Mes labi zinam, ka Baha miizika fakttira ir piesatinata ar slépto balsu linearu kustibu,
neatkarigi no ta, kadam faktairas tipam ta pieder — homofonajam, polifonajam vai jauktajam.
Ar1 Saja pieméra lidzas realai divbalsibai rodas papildus balsis, kas vienmér pastiprina mizikas
emocionalitati. Pieméram, sakuma melodiskaja fraze slepta divbalsiba rada pretrunu starp jau
iepriek$ atzimé&to kustibas augSupejoso Iiniju un vienas un tas pasas nots h ostin&tu atkartojumu.
Kapums — retoriska figlira anabasis, ka zinams, visbiezak asoci€jas ar pozitivam, gai$am
emocijam, ir ‘debesu’, ‘c€la’, ‘ideala’ simbols. Lejupejosas figiras catabasis semantika ir
pretéja. M&s redzam, ka sakuma intonativa sféra sasaucas ar anabasis figliru, bet péc tam klast
actmredzams, ka visa perioda faktira burtiski piesatinas ar otra tipa — lejupejosu kustibu. Tas
izpauzas tieSa, reala intonativaja zim&juma: 3., 4. taktt apaksgja balss paildzina uzkavésanos
pie galgjiem registriem — pieméram, augigjas balss virsotnes [h? (2., 3.) a° (4.) gis® (7.) fis*(8.)
e” (10.) d* cis® (11. t.)] vai apaki&jas balss zemas skanas [fis (1., 2.) e (3.) d (4.) cis (5.) H (5., 6.
t.)]; sléptaja kustiba (papildinajuma) — vairakas lejupejosas Iinijas burtiski uzslanojas viena
otrai (tas arT atziméets piemera). Tas it ka sabiezina koloritu, padara to vél skumjaku un tumsaku.

Francu svitu alemandg€s sastopami periodi, kas noslédzas uz dominantes (V pakapes — Nr.
1 d moll), tacu daudz biezak modulé uz V pakapes tonalitati (Svitas Nr. 2 ¢ moll, Nr. 4 Es dur,
Nr. 5 G dur, Nr. 6 E dur). Tas raksturigi arT citiem Baha sacergjumu dejiska un nedejiska tipa
skandarbiem. Piemé&ram, tikai viena no 15 divbalsigajam invencijam (Nr. 14 B dur) periods

> Tas vairakkart&ji tiesi vai sekvencéveida atkartojumi atziméti pieméra Nr. 46 ar — zimi, bet variantveida
izmainas (galvenokart izejmaterialu paplasinosas vai sasaurino$as) — ar ==== zimi.
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noslédzas ar pamattonalitates dominanti (piem. Nr. 47); visos citos gadijumos ta ir vai nu
minoram paraléla tonalitate (Nr. 7: e-G; Nr. 4: d—F; Nr. 13: a-C), vai V pakapes tonalitate (Nr.
1: C-G; Nr. 3: D-A; Nr. 8: F-C u. c.). Tadu fazu attiecibas rada loti daudzveidigu ainu. Turklat
dazos gadijumos treso fazi vispar griti nodalit, ta saplast ar otro (Nr. 14 B dur: 1+4 t., Nr. 13 a
moll: 2+3,5 t.), citos §ada nosacita norobezo3ana ir iesp&jama (Nr. 1 C dur: 2+3+1,1*° (piem. Nr.
48), Nr. 3 D dur: 4+4+3,1; Nr. 7 e moll: 2+3+1; Nr. 8 F dur: 3+6,5+2; Nr. 10 G dur: 2+7+4,1;
Nr. 4 d moll: 4+10+3,1 u.c.). Tematiskaja kodola, kur koncentréts intonativais pamatmaterials,
nereti rodas dazadu veidu atkartojumi: imitacijas dazadas balsis, pamatmotiva vai frazes
sekvenc¢veida atkartojumi — biezi T-D (t. i., jautajuma-—atbildes) attiecibas. Divbalsigajas
invencijas visizverstakais tematiskais kodols ir astonas sakumtaktis (tiesa, 3/4 taktsmera) Nr. 6 E
dur, kur tematiskais materials izklastits Cetras taktis, bet péc tam seko atkartojums vertikali
parstatamaja (oktavas) kontrapunkta'’ (piem. Nr. 49).

Atrises tipa periods ir visraksturigaka Baha mazformu ekspozicionalo posmu uzbuve.

Ar1 Hendela mazformas atrises tipa periods nav retums, tacu dazkart tam ir savdabiga
struktiira. Pieméram, Alemandé no Svitas G dur (publicéta 1733. gada) sakuma periods faktiiras
zina ir homofons (piem. Nr. 50), tacu saglaba visas atrises tipa perioda fazes (2+2+3), bet
Menueta periodu turpretim caurauz imitacijveida kustiba (kaut ta arT balstas uz loti vienkarsa
intonativa zim&juma — pakapeniskas augsupejosas kustibas, kas redzama pat figuracijas). leksgjas
kadences liecina jau par jaunu homofono logiku, par teikumiem. Taéu to tematiskas attiecibas, ka
arT funkcionala atkariba skaidri atgadina atrises tipa perioda tris fazes (piem. Nr. 51):

1. teikums 2. teikums | 2. teikuma 3. teikums
variants
a b b, a
8v + 2y 8v 8v 8 t.
G G-D D D
tematiskais atrise noslégums
kodols

Atrises tipa periods, protams, nebija vienigais tolaik iesp&jamais. Pirmkart, tas, ka jau
minéts, bija viscie$ak saistits ar polifono izklastu (gan gen€zes, gan faktiiras zim&juma zina).
Otrkart, ta ir Tpasa stilistiska pazime Baha miizikai un vacu tradicijai kopuma. No otras puses,
citu nacionalo skolu miizika perioda uzbuvé izplatitakas bija citas tendences, kaut arT pats periods
ne vienmer bija tipiski homofons. Teiktais pirmam kartam attiecas uz francu miiziku. Dejiskums
ir teju tas svarigakais zanriskais pamats, kas nosaka struktiiru iek$€ju periodiskumu, izteiktu
dalfjumu, kadences.

Tie$i franc¢u mizika lielu izplatibu gust kvadratstrukturas (4, 8, 16 taktis), kuras
iesp&jamas ar1 dazada tipa kadencu attiecibas (pieméram, V-V, I-I, V-I, I-V) un teikumu
atkartojumi (tie$s, variéts, variantveida utt.). Pieméru vidid, Luija Kloda Dakéna Rigodoni I un II:
| — 8y+8,; Il — 4y+4y (piem. Nr. 52, 53); Zana Fransua Dandrijé Kokete (La Coquette): 4+4; Buré

16 Apziméjums ‘1,1 t.” liecina par fazes/posma noslégumu ar nakamas takts pirmo taktsdalu.
" Atrises fipa perioda piemérus skat. ar1 pie mazformu analizes.
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D dur: 4+4%,

Tacu nereti paradas ari nekvadratiski periodi (6, 7, 9, 10 un vairak taktis), kuros
regularitates vai atkartojuma loma nav tik redzama vai vispar neparadas. Pieméri ir, Zaka
Sampiona de Sambonjéra Kurante d moll: 9 t.; Ziga D dur: 10 t. (3+3+4); Alemande F dur: 9 t.
(4+5); Fransua Kuperéna Menuets no Puati (Menuet de Poitou): 6 t. (3+3). Turklat dazkart rodas
interesantas teikumu attiecibas. Piem&ram, Sambonjéra Kanarijputnins (Canaries) (piem. Nr.
54) kopeja kvadratiska struktiira dalas divos neproporcionalos (nesimetriskos) teikumos ar
imitacijveida atkartojumiem:

45, + 3,5t
G-D D-G%

Zana Fransua Dandrijé skandarbos nereti péc modulacijas un kadenéveida nosléguma
jauna tonalitaté (t. i., pe€c perioda beigam) paradas papildus teikums, kas dazkart uz bridi
atgriez sakuma tonalitati, bet noslédzas ar dominantes vai ari ievada dominantes tonalitati.
Piemé@ru vida ir skandarba Noskumust (L Affligée, skat. piem. Nr. 55):

v —
8, +8 +6 t

g 2B~>D;
Orfeja lira (La Lyre d’Orphée): <«
4 + 8 '+ 4y t
C-Es c
Virkné gadijumu paradas arT atrises tipa periodi:
Dandrijé Putnu klaigas (La Caquet): 11 t. (4+5+2), Civinasana (Le Ramage): 20 t. (4+12+4)
E-H g - B.
Tacu ar1 vacu skola, tai skaita Johana Sebastiana Baha dailradg, redzamas lidzigas
tendences dejiska rakstura un homofonos (vai homofonijai tuvos) skandarbos — sarabandas,
menuetos, gavotés u. c. Piedavajam dazu So periodu shémas:

'8 Skandarbi skatiti dazados avotos, t. sk. krdjuma @panyysckas knagecunnas mysvixal Ons popmenuano, red.-sast.
L. Ros¢ina — Mockea: My3bika, 1974.

19 Svitra virs cipariem, kas norada taktu skaitu teikumos, apzimé $o teikumu intonativo Iidzibu, t. i.,
gadijumus, kad veidojas atkartotas uzbtives periodi.
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deja numurs Francu svitas numurs Anglu svitas numurs Partitas klaviram
SARABANDA | | 4y+ 4t 1l 4i+4y+ 4t v 8v+i4t.
d- gd a C D-A
v ¥4t 1l 8(@4+4)yt
Es Es-B g (T erg.punkts)
\% 8, +8t.
G G-D
VI 4 (2+2)y + 4 (2+2),
E E-H
MENUETS i 8 T gt v 8,+8 t. v 4+t
h h-D F C D
v 2+2+1+1+2t. 4 +4y t.
Es - B d
VI 4+ 4, t.
E-H
GAVOTE \% 4t 1 5+t
G-D g gB
VI 4y + 4yt
d

Periods, t. i., mazformas ekspozicionala dala, biezi (tom&r ne vienmér) tiek atdalits no
citam dalam ar atkartojuma zimi. Piem&ram, Baha svitu dalas ta ir parasta paradiba, bet
invencijas un preliidijas no LTK — drizak iznémums (LTK I — h moll, 1l — B dur, a moll, dis
moll, ¢ moll).

Tadgjadi, pat balstoties uz Siem nedaudzajiem pétijumiem, var izdarit dazadus
secinajumus, kas saistiti ar perioda formu apskatamaja laikmeta:

1)
2)

obligats nosacijums;

3)

4)

parasti ta ir mazformu ekspozicijas uzbive;
parasti periodu no nakamas dalas atdala atkartojuma zime, kaut arl tas nav

apjoma zina periodi var bt visdazadakie — no nelielam 4-6 taktu uzbuvém lidz
lieliem un attistitiem (vairak neka 20—-30 taktis) periodiem;
homofona (jeb tam tuva) tipa skandarbos, neskatoties uz visu iesp&jamo

variantu daudzveidibu, periods vairak tiecas uz regularitati, periodisku organizaciju. Saja
gadijuma piecaug kadencu loma, kas norada arT uz teikumu esamibu. Lidz ar to periods Seit jau
pilniba veidojas ka hierarhiska organizacija, kas ietver motivu — frazi — teikumu;

5) un tome@r par visoriginalako, sava zina, par laikmeta ‘stila pazimi’ klist atrises
tipa periods. Tas ir ka ‘tilts’, kas apvieno sevi polifono un homofono sakotni: pirmo parstav
pludums, neierobezotiba, attistibas/atrises ‘bezgaligums’, izvairiSanas no kadenc@&sanas, motivu
izstradasanas dazadi veidi, bet visupirms — imitacijveida sekvenc@&S$ana, pati kompozicionalo
funkciju logika, kas izraisa uzbiives fazveidibu, motivs, fraze — galvenie struktiiras komponenti;
savukart par otro liecina pati perioda forma;

6) var runat par diviem virzieniem perioda attistiba saikn& ar Zanriskajam un
nacionalajam Tpatnibam:

e homofonais dejiskums, kas spilgtak izpaudies fran¢u miizika, izraisa tieksmi uz
homofona perioda tradicionalo struktiru,

e polifona iedaba (pat uz dejiska pamata), kas spilgtak izpaudusies vacu un italu
skolas, nosaka tieksmi uz polifonizetu atrises tipa periodu.
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3.2. Mazformas kopveidols un sena divdalforma

Mazformas jeb vienkarsas formas baroka laikmeta ir diezgan izplatitas. Tas raksturigas
gan atseviSkiem skandarbiem (dejas un nedejiski skandarbi svitas, sonasu un koncertu dalas,
prelidijas u. c.), gan lielaku darbu uzbiivei (pieméram, Baha Goldberga variaciju téma).

Skandarbiem, kas rakstiti $§ada veida forma, vienmér ir viens afekts, tie ir tematiski
viendabigi. No ta izriet spilgtu kontrastu neesamiba, vienota intonativa, faktiras, ritma
zim&juma parsvars. Tas nebiit nenozimé atjaunotnes trikumu, tacu ta notiek motiva Iimeni,
neparaugot jauna t€éma. Piem&ram, argji kontrast€joss izskatas senas divdalformas otrais posms
Preludija B dur no LTK I s€juma (11.-20. t. — piem. Nr. 56). Tacu Seit nav intonativa kontrasta:
pirma posma figurativa kustiba it ka vertikaliz&jas otraja posma. Lidz ar to tiek piedavati divi
preludésanas varianti. Savukart par formas organizacijas galveno faktoru klast tonali
harmoniskais, ka arT intonativi tematiskais faktors.

Tonali harmoniskais faktors neapstridami ir vadosais. To var izskaidrot gan ar polifono

formu (tai skaita — fligas) ietekmi, gan vienkar$i ar harmonijas iesp&jam attistibas sfeéra (trukstot
tematiskajam kontrastam), gan ar kadences lielo organiz&joso, regul€joso lomu formas vispargja
procesualaja virziba. TieSi kadencu dél notiek vesela daliSanas atseviskos posmos. Pirma
nozimigaka kadence paradas pirma posma beigas. Ja kadences ir tikai divas, tas liecina par
divdalibu. Tacu nereti attistiba p&c pirma posma var sastapt lidzvertigas kadences, turklat —
vairakkart, kas klust par raditaju vairakam attistibas faz€ém un attiecigi — vairakiem formas
posmiem. Parasti kadences paradas galvenajai tonalitatei radniecigas tonalitatés, bet pati formas
virziba pakapeniski aptver vairumu no I radniecibas tonalitateém, formas nosléguma atgriezoties
pie pamattonalitates. Tiesi tonali harmoniska faktora loma lauj spriest par divu, triju, ¢etru un
vairaku dalu uzbuvi.

Ar1 intonativi tematiskais faktors forma nav mazsvarigs, jo tematiska materiala vienotiba

visa skandarba gaita lielakoties liecina par mazformu att1sto § o raksturu. Jauna kontrastgjosa
tematiska materiala paradiSanas nav raksturiga.

To var redzét Alemandes otraja posma (no Baha Francu svitas h moll), kuras pirmais
posms tika apskatits jau ieprieks (skat. piem. Nr. 46). Saja skandarba skaidri izpauzas dazas
iezimes, kas raksturigas ka senajai divdalformai, ta arT komponista stilam kopuma. Viena no tam
ir otra posma sakums, kur pamatmotivs paradas apvérsta veida, t. i., atkal spilgti izteikts ir
polifonais pamats. Saja skandarba viss otrais posms balstas tikai uz 1 apvérsta motiva varianta.
Tikai 22.-23. t., t. i., pasa nosléguma atkal skan augSupejos$s motivs, bet nu jau ir ar izmainam
intervaliskaja zIim&uma. Interesanti, ka S§is motiva ekspozicionalais variants paradas péc
partrauktas secibas. Salidzinajuma ar pirmo posmu, var konstatet ar1 to, ka pats motivs otraja
posma paradas daudz biezak — burtiski katra takti, turklat vairakkart, kas arT liecina par aktivu
attistibu. PieaugoSa nozime ir arT uz §T motiva (10. t.) balstitajai figurativajai kustibai, kas otraja
posma nedaudz izmainas intonativa zina un ari ieklaujas attistiba (15., 21. t.). Tadgjadi ta ir gan
jauna kvalitate, gan reiz€ — attistiba attieciba pret pirmo posmu.

Tapat ka ieprieks, pirmaja posma, attistiba tikpat aktiva loma ir imitacijveida sekvencém.
Tau kopuma S$aja posma attisto$as TipaSibas ir pastiprinatas. Vienlaikus argja lidziba ar
ekspoziciju saglabajas: pirmkart, to apliecina proporcionalitate (pa 12 taktim katra dala), otrkart —
tonalas virzibas (h—fis, fis—h) spogulraksturs, taja pasa laika — tas nav atkartojums, bet tiesi
attistiba. Tadeé]l jau otra posma pasa sakuma tiek atkartota nevis sakumfraze, bet izcelts tas
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pamatmotivs, kas tiek imitéts un sekvencéts.

Visbeidzot, bagatinas tonalais plans. Kaut arT $aja nelielaja skandarba tas nav plasi
izversts, tomér tas Joti atbilst skumji atturigas pamatnoskanas saspringti koncentrétajam
raksturam, jo otraja posma dominé e moll (IV pakapes tonalitate). Un nevienas maZzora
tonalitates! Lieki piebilst, bet bez ta neiztikt, ka otraja posma saglabajas ekspozicijas faktiiras
ritma zim&jums, ka arl pakapeniskas lejupslidoSas kustibas nozime, kas lielakoties saistitas ar
sléptajam balstm.

Ka jau tika atziméts, katra Alemandes dala ir 12 taktis. Sada proporcionala samériba ir loti
raksturiga gan senajai divdalformai kopuma, gan Baha miizikai. Parasti §ada forma dalas ir vai nu
vienadas, vai otrd nedaudz lielaka. Pieméram, Baha Francu svitas tikai divas no se$am
Alemandém otra posma apjoms nedaudz parsniedz pirmo (Nr. 2: 8-10. t., Nr. 6: 12—-16 t.). Anglu
svitas visas Alemandes ir proporcionalas, un tikai divas Kurantés otrais posms ir nedaudz
paplasinats. Toties Partitas klaviram ir otradi: abu deju forma domin€ tendence paplasinat otro
posmu.

Apskatitaja Alemandé abi posmi atziméti ar atkartojuma zimi:

a:|:b:l,

kas ir loti raksturiga mazformu ipatniba. Tomer japiebilst, ka pats otrais posms ne vienmeér ir
vienots, nedalams. Attistibai, kas raksturiga §im formas posmam, var biit vairakas sekcijas, no
kuram katrs beidzas ar noturigu kadenci kada no radniecigajam tonalitateém. Turklat visbiezak
médz but divas sekcijas: pirma noslédzas subdominantes tonalitaté, otra — pamattonalitate.
Lidzigu divu sekciju otro posmu var redzét Kuranté no Baha Franc¢u svitas h moll, kuras uzbuve
izskatas Sadi:

a b

12 7+9t.

h — fis/Fis e >h (piem. Nr. 57).

Interesanti atzimét kadu likumsakaribu Baha dejas. Alemandés otro posmu sekcijveida
raksturs sastopams reti, bet Kurantés ta ir diezgan bieza paradiba. Turklat, sekcijas ir ne visai
izverstas, to skaits var bat lielaks. Piemérs ir Kurante Il no Anglu svitas Nr. 1 A dur:

:||: b :":
6,1 +4,1+6t.
-E ->D ->h 2A
V v 1l I (piem. Nr. 58).

Ka vienmé@r, par nosacitu (Saja gadijuma) katras sekcijas patstavibu liecina nevis
tematiskais materials, bet noturiga kadence. Kuranté, par kuru tika runats ieprieks, kadences,
kas nosledz katru sekciju, sakrit ar nakamas sekcijas sakumu. Tadgjadi tiek izcelta otra posma
kaut arT nosacita, tomér viengabalainiba. Gadijuma, kad nav lidzigu uzslanosanos un sekcijas
noslégums uzsvérts ne tikai harmoniski, bet arl ritmiski, divdalforma rodas tieksme uz
vairakdalu kompoziciju. Lidz ar to paradas formas, kas ar€ji saglaba divdalibas iezimes, bet
biitiba jau parkapj tas robezas. Baha svitas tas Tpa$i raksturigi dejam, kas vairak orientétas uz
homofoniju (sarabandam, menuetiem, gavotém u. C.), ka arT nedejiskiem skandarbiem.

Senas divdalformas rasanas, no vienas puses, saistita ar polifono miiziku, polifono
rakstibas tehniku, kas noteica pasu muzikalo materialu. No otras puses, nav Saubu par saikni ar
vokalajiem zanriem un formam. Sis saites ir genétiskas, jo profesionala instrumentala miizika
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sakas ar vokalo skandarbu parlikumiem talaika instrumentiem (piemé&ram, lautai). Acim
redzami, ka vokalo formu ietekme vl vairak padzilinajas, kad vokala miuzika kluva strofiska, t.
i., ieguva skaidru metroritmisku struktiiru, kas balstita uz ritmizeétas dzejas strofas. Tiesi
strofiskaja organizacija visskaidrak izpaudas pretéju sakotnu vienotiba — stabilas (noturigas),
saistitas ar skanu un t€laina visparindjuma augstu pakapi, un mobilas (parstattipa), kas saistitas
ar vardu un atspogulo satura attistibas konkrétibu.

Tadel nav nejausiba, ka par vienu no agrinajam instrumentalajam formam klast
variaciju forma, kas visspilgtak saglaba abu vokalas strofikas sakotnu nozimi, jo izmainas katra
jauna variacija it ka iegust dzejas teksta attistibas funkciju, taja pasa laika vienmér saglabajas
arT kada stabila kvalitate — melodiska basa balss, harmoniskais plans, kop€ja struktira utt. Tacu
tas attiecas pirmam kartam uz daudzstrofu vokalajam formam. Bet, ja vokalaja skandarba bija
tikai divas strofas, tad instrumentalaja parlikuma veidojas divdaliba. Protams, sakotngji tas
vargja but vienkarS§s ornamentals strofas atkartojums, tacu velak pastiprinajas tie$i otra posma
jauna, attistos§a kvalitate attieciba pret sakotn&jo izklastu. Jau Saja gadijuma noteicoSais
vards piedergja polifonajai tehnikai. Radas un nostiprinajas instrumentala sena divdalforma.

Tatad var atzimét dazas senas divdalformas raksturigakas iezimes:

1) Sai formai vairuma gadijumu ir tipiska polifona faktira;

2) tas pirmais posms ir atrises tipa periods, kas visbiezak modulé uz V vai III
(minora) pakapes tonalitatém;

3) otrais posms ir ekspozicijas materiala talaka polifona attistiba, tematisko

elementu seciba un to ekspozicionalas attistibas posmi var saglabaties, bet var arl mainities;
visstabilakais Saja zina ir posma sakums un beigas, kur lidziba ar pirmo posmu ir visvairak
redzama;

4) tonalaja zina otrajam posmam sakuma ir raksturigs subdominantes sf€ras
parsvars (pat, ja tonala kustiba ir aktiva) vai visparéja tonala nenoturiba, bet vélak — atgrieSanas
un nostiprinasanas pamattonalitat€. Lidz ar to vispargjas linijas formas tonalais plans atgadina
zinamo formulu:

T-DJ|S-T;

5) otrais posms var biit nedalami viengabalains, bet var sastavét no divam vai
vairakam sekcijam, no kuram katra noslédzas ar kadenci viena no radniecigajam tonalitatém,;

6) senas divdalformas posmi biezi ir simetriski, proporcionali, tacu ir iespgjams ari
otra posma paplas§inajums;

7) abus posmus forma norobezo atkartojuma zimes, kas Tpa$i raksturigi ir deju

Zanriem.

3.3. Sena trijdalu un daudzdalu forma

Trijdalibas (tapat ka daudzdalu organizacijas) saknes var saskatit senaja divdalforma,
tai skaita — tas otraja posma, kurai ir sekciju uzbiive. Ka vienmér, ipasSa zime, kas nosaka katras
sekcijas zinamu patstavibu, ir nevis tematiskais materials, bet noturiga kadence. Atgadinasim,
ka pie viena afekta primata mazforma tematiskie kontrasti diezin vai vargja rasties, arl t€mas
loma biezak piemita tematiskajam kodolam, t. i., motiva tipa uzbiivei, bet procesa organizacija
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vados$a funkcija bija harmonijai. Sekcijas divdalformas otraja posma pirmam kartam saistitas ar
harmoniju, ar noturigu kadencu paradisanos.

Ja kadences, ka tas ir Kuranté 11 no Baha Anglu svitas Nr. 1 (par to runats ieprieksgja
nodala), kas nosledz katru sekciju, sakrit ar nakamas sekcijas sakumu (uzslanojuma panémiens),
tiek izcelta, lai arT nosacita, tomér posma Viengabalainiba®. Gadijuma, kad §adu uzslanojumu
nav un sekciju noslégums saistits ar veselu virkni dazadu nosacijumu (ne tikai harmoniska, bet
arT melodiska kadence, bet galvenais — metroritmiska ceziira), pastiprinas otra posma dalifjums
un sekciju patstaviba, bet rezultata — formas virziba uz vairakdalu kompoziciju: trijdalu,
cetrdalu. Lidz ar to paradas formas, kas ar€ji saglaba divdalibas pazimes, bet bitiba jau to
parsniedz.

Baha svitas tas ir 1paSi raksturigi tadam dejam ka sarabanda, menuets, gavote, bur€ u. C.,
ka arT nedejiska rakstura dalam (precizak — tam, kuram nav kadas dejas nosaukuma). Piem&ram,
Anglu svitas §adu sekcijveida uzbiivi sastopam Sarabandas (Svita Nr. 2: 12 | 8+8t.; Nr. 4, 5, 6:
8 | 8+8t.), Gavoté | (Nr. 3: 8 | 10+16 t.), Menueta I (Nr. 4: 16 | 8+8 t.); Partitas — pieméram,
Skerco (Nr. 3: 12 | 8 + 12 t.) utt. Ka redzams min&tajas shémas, virkné gadijumu (Sarabandas
no svitam Nr. 4, 5, 6, Gavote, Skerco) vérojams simetrisks lidzsvars vai nu starp visiem, vai ari
starp mal&jiem posmiem. Tas arT liecina par kop€jas uzbuves trijdalibu.

Apskatot trijdalu un daudzdalu formas, var méginat veikt visparéju klasifikaciju®'. Par
pirmo pazimi klast dalu skaits: t. i., divu, triju, ¢etru un vairaku dalu formu iesp&jamiba. Otrkart,
vera nemams krit€rijs ir reprize vai tas trukums, t. i., pirma posma materiala atkartojums formas
nosléguma posma: ir reprizes un bezreprizes formas. Visi iepriek§ nosauktie pieméri, kas
deévejami par trijdaligiem, atSkiras ar to, ka tajos nav reprizveida atkartojumu. Tatad tie pieder
bezreprizes formam.

Treskart, noteikta loma ir arT atsevisku posmu tematiskajam materialam Ta ka tie, atSkiriba
no divdalformas, ir jau vairaki, svarigu nozimi iegiist So materialu 1idziba vai atSkiriba, turklat
ipasi — katras dalas sakumposmos. Ja sakuma posmi ir lidzigi, visa forma ieglist uzbuves
variantveidibu. To redzam Skerco no Partitas Nr. 3, kur katrs atsevisks posms sakas ar
viena un ta pasa motiva variantu (piem. Nr. 59): pirma posma sakummotivam raksturiga kustiba
pa minora trijskanu skanam ar sekojosu pakapenisku gajienu melodija, otraja posma (12. t.) ta jau
ir kustiba pa mazora trijskanu skanam, treSaja posma (20. t.) — kustiba pa mazora
kvartsekstakorda skanam, mainas art faktiras zim&jums; iesp&jams, ka tadel formas tresaja posma
ka nosleguma faze paradas vel viens sakuma motiva variants (28. t.) — Soreiz ar parharmonizaciju.
Skerco kopgja uzbiive tadéjadi izskatas sekojosi:

a: " || caYy a’, + |a's: ||
12 8 8 + 4 t.
a-C Cc-d d - a

(zime " pie burta apzimé variantu).
Tacu $ada lidziba rodas ne vienmeér. Dazreiz visi posmi vai dazi no tiem sakas ar citu
materialu. Tas var bt kads pirma posma blakusmotivs, jauns motivs. Turklat peédéja gadijuma

2 vl = _ . - - . - . - - - - . o . - .

0 Dazkart dalijums tiek parvaréts nevis ar uzslanojuma (parklasanas) panémienu, bet ar citiem lidzekliem —
melodiska aiztura pie parstatama basa ari veicina cezliras mazinasanos (Anglu svita Nr. 2 — Bure I1).

2! Sai klasifikacijai var piederét ari divdalforma, par kuru jau runats ieprieks.



32

intonativa materiala jauna kvalitate parasti ir tuva pirma posma materialam. Spilgti izteikts
intonativais kontrasts nav raksturigs. Bet §im posmam ka tadam var bit gan nenoturigs, struktiiras
zina plustoSs, gan pirma posma uzbiivei tuvs raksturs (ipasi, ja td dalas teikumos un ir pilniba
tradicionala, vai arT 1pass, tacu homofons periods). Bet, ta ka plasaka nozimé visi posmi, kas seko
pirmajam, ir attistiba, tad kopuma §1s formas var apskatit ka variantattistibas (a";, a',, a“s... tips)
un brivas attistibas (a b c... tips) formas. Protams, iesp&jams, ir arl abu tipu apvienojums.
Apskatisim dazus piemérus.

Arija no Partitas Nr. 4 (piem. Nr. 60), kas ir kustibas energijas piesatinata®, pirmais
posms veidots p&c summéSanas principa (4+4+8). Tas ir modul&joss periods (D-A), kura
tematiskais materials pamata balstas uz diviem motiviem: sakuma motiva, kas ir sinkopéta figtira
pakapeniska lejupejosa kustiba, un nosléguma motiva (3. t.), kura pamata ir cita raksturiga ritma

figira — & <= 2. Abi motivi paradas pirmaja teikuma, kas noslédzas uz dominantes, kam seko
atkartojums ar nelielu faktiras bagatinagjumu (paradas dominantes &rgelpunkts, disongjosa
dominante, dubl&jumi), bet p&c tam sakas summgjoss teikums, kas balstas uz nosléeguma motiva
un it ka atbrivo taja slépto seSpadsmitdalu kustibas energiju. Otrais posms — ta tad ari ir
variantattistoSa uzbiive, turklat argji saglabajot 11dzibu ar pirma posma struktiiru (4+4+8), tacu ar1
Seit attistosas Tpasibas ir specigas — galvenokart sekvencésanas un aktivas tonalas kustibas del.

Pirmaja posma bija divas tonalitates, bet Seit tonalitasu loks ir paplaSinats un pasa
tonalaja plana iezimg&jas simetrija (D—h — e — D—h). Visbeidzot, ir attistosa rakstura tresais posms.
Ta attistibas pamata ir otrais motivs un seSpadsmitdalu kustiba, bet uzbiive tapat atSkiras no
iepriek§gjiem posmiem gan struktiiras, gan tonali skankartiskaja zina®:

a ALl a% b |
4y + 4y + 8, 4+ 4+8, 8 +4 +8 t.
D - A D-h h-e_e-D-h h-D d D
('D-G-e-D-h-D}  (D-h, G, e-D)

Tadgjadi So formu var deévét par bezreprizes, ka arl par variantattisto$a un brivi attistosa tipa
apvienojumu.

Saja Partita Arijai sekojosajai Sarabandai ar ir variantattistosa tipa trijdalu uzbiive (piem.
Nr. 61). Tacu at$kiriba no ieprieks&jiem piemériem tas otrais posms (sekcija), lai arT noslédzas ar
noturigu kadenci®®, tom@r sapliist ar tre$o. Tas tuvina $o formu divdalibai, tomér tematiska kodola
tieSs atkartojums pamattonalitateé formas pe&deja posma, Skiet, lauj spriest par reprizitates
aizmetniem. Pilntba nosaukt So posmu par reprizi, protams, nevar, jo atkartojas tikai sakuma
kodols, bet reprizes elements te neapSaubami ir. TieSi tas ar izcel uzbuves trijdalibu:

2 Atgadinasim, ka $aja gadijuma nosaukums liecina nevis par mizikas vokalo, bet gan instrumentalo
raksturu. Arija — tas ir skandarbs pliSaminstrumentiem.

% pedgjam astonam taktm piemit papildinajuma iezimes, jo jauna faze rodas jau p&c noturigas kadences,
péc T paradisanas.

2 Ipadi jaatzimé tam laikam raksturigais basa gajiens $§adas kadencés > ~»* , kas jo Tpasi daudzbalsiga
polifona auduma kalpo ka posma nosléguma signalzime. Parasti ta sastopama Baha miizika.



a || || ca’; a’, ||
12 16 10 t.
D-A A-D D

Interesanti ir atzim&t, ka Saja Sarabanda saskatamas ari sonates formas iezimes, jO
pirmaja posma rodas sonates ekspozicijai lidziga funkcionala seciba:

GP téma SP (saite) BP téma®
4 + 4 +41t.
D ----> A

Atbilstosi pastav arT zinama galvenas un blakustémas materiala tematiska atskiriba.
Otrajam posmam ir izstradajuma, bet treSajam — reprizes funkcija, turklat taja tiek atkartots gan
galvenas té€mas tematiskais kodols, gan saistijumposma un blakustémas materials, kas pirmam
kartam izmainiti tonala zina, tacu — ne tikai:

GP téma SP (saite) BP tema
2 + 4 +4t.
D ----> D

Sada atbilstiba sonates funkcionalajiem likumiem, sonates logikai un nosacitai trijdalibai
actmredzot ir lieciba tam, ka primarais $eit izradas tiesi sonatiskums.

Divbalsigaja Invencija E dur (piem. Nr. 62) paradas jau reprizes tipa trijdalforma.

Attistiba taja balstas uz polifonu variantveidi, kura galvena loma ir balsu vertikalajam
parstatijumam. Sads parstatijums paradas jau atrises tipa ekspozicijas perioda, kura sakuma
tematiskais kodols (4 t.) uzreiz tiek atkartots vertikali parstatamaja kontrapunkta, un tikai péc tam
sakas sekvenéveida atrise, kas noved pie dominantes tonalitates un kadences taja (17.—18. t.). So
posmu noslédz neliels papildinajums (18.—20. t.). Otrais posms (21.—42. t.) sakas ar tematiska
kodola otro izklastu (ar balsu vertikalu parstatijumu), un tikai p&c tam atgriezas ta sakotngjais
izklasts. Sads faktiiras risinajums raksturigs arl reprizes posmam (43.-62. t.). Tas rada it ka
tematiska materiala spogulattélu abos ekspozicijai sekojo$ajos posmos.

Senajas formas reprize nekad tieSi neatkarto ekspozicijas posmu. Tas notiek vispirms
tapéc, ka pirmais posms parasti ir modul&joss periods, bet reprizei ir janoslédzas pamattonalitatg.
Tacu izmainas skar ne tikai nosléguma fazi, ne tikai pasu kadenci. Tas biezi aptver gandriz visu
atrises stadiju, it ka paradot vél vienu sakuma tézes attistibas/atrises iesp&ju. Tadgjadi reprizé
apvienojas divas fazes: noslédzo§a un attisto§a. Sadu reprizi var saukt par attisto§u (ari tapec, ka
jauna attistiba, kas taja rodas, biitiski neatSkiras no tas, kas notika formas iepriek§€jos posmos).
Lidzigs reprizes tips bija raksturigs ar1 iepriekSmin&tajai Invencijai.

Ipads reprizes gadijums senajas formas ir subdominantes reprize®. Sada reprize paradas,
pieméram, Preludija E dur no Baha LTK I s€juma. Ta sakas (15. t.) nevis pamattonalitatg, bet gan
IV pakapes tonalitaté, t. i., A dur, un tikai péc tam (17. t.) atgriezas pamattonalitaté. Malgjo
posmu (ekspozicijas un reprizes) tonalaja logika atkal izpauzas tipiskas attiecibas: T-D-S-T.

Lidzigu subdominantes reprizitati var konstatét ar citas LTK I s€juma preltudijas — Cis
dur, D dur.

LTK preladijas sastopamas ar1 daudzdalu kompozicijas, kuras saglaba visas

% GP — galvena partija, SP — saistijuma partija, BP — blakuspartija.
% Sadas reprizes sastopamas ari Baha fiigas (LTK | — B, Fis).
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| | 1 AV
a a'y a’, a
16 24 16 16
F-C C-d d-a F

So pasu tipu parstav Preladija fis moll. Abos gadijumos tas ir &etrdalu kompozicijas.
Sastopamas arT piecdalu formas (Preludijas Es dur, As dur, b moll u. c.).

Visas apskatitas mazformas (sends divdalu, trijdalu un citas daudzdalu kompozicijas)
sastopamas ne tikai Baha, bet ari vina laikabiedru un sekotaju skandarbos. Var nosaukt,
pieméram, Antonio Vivaldi: vina Sonatés ¢ellam un basso continuo Nr. 1-3, 5, 6 Iénas,
neparskaitla dalas — pirma un tre$a — veidotas parasti viena no $§im formam. Georga Fridriha
Hendela klavirsvitu dalas parsvara ir sena divdalforma, tacu dazkart sastopami ari citi no
iepriek§min&tajiem formas tipiem (Allegro un Sarabanda no Svitas Nr. 7 g moll, Arija un Menuets
no Svitas Nr. 10 d moll), Iidzigas formas nav retums ari citos zanros (Adagio no Sonates Nr. 3
vijolei un klaviram, Concerto grosso Nr. 5 — IV dala, Nr. 7 — III dala, Nr. 6 — V d., Nr. 3 -V d.
utt.).

Mazformas paradas reprizes tips, ko apzimé ar vardiem da capo®’ . Tas nozimé, ka
pirmajam posmam, kaut arT tas nav izrakstits, jaizskan velreiz, $ada veida noslédzot formu.
Tadgjadi da capo reprizes tips — ta ir preciza, burtiski atkartota reprize (dazos gadijumos
ekspozicijas precizs atkartojums var bt izrakstits). Piemérs ir Hendela Sarabanda no Svitas
klaviram Nr. 7 B dur (piem. Nr. 63).

Fransua Kuperéna svitas 11dzas tradicionalajai divdalformai (vina 27 svitas praktiski visas
alemandes un kurantes, bet dazas svitas — Nr. 25, 27 — visas dalas) nav retums ari citi mazformu
tipi. Visraksturigaka ir trijdalu reprizes forma (turklat dazkart tas dalas Kuperénam apziméetas ka
rondo, t. i., ‘refréns — kuplets — refréns’; tas nozimg, ka arT $eit paradas da capo reprizes tips — 1.
svitas IX dala Les Abeilles). Te jamin, piem&ram, 12. svitas IV d. La Coribante, 20. svitas II d. La
Boufonne, VII d. La Sezile, 2. svitas V d. L 'Antonine, ka ari bezreprizes formas, kuras tomér ir
tonala atgrieSanas, dazkart atkartoti arT atseviski tematiskie elementi, pieméram, 1. svitas X d. La
Nanéte, XV1I d. La Fleurie.., 2. svitas IV d. La Prude, XIII d. La Diane, XVI d. La Florentine u. c.
Ir gadijumi, kad reprizes trukums tiek it ka kompenséts, parasti — ar p&d€ja posma papildus
izklastu, ka tas notiek, pieméram, 2. svitas VII d. skandarba Canaries (shéma a : || :bec ||) (piem.
Nr. 64).

Neraugoties uz to, ka mazformas pirmsklasicisma laika ir loti izplatitas un veido diezgan
sazarotu sist€mu, tomer tas pieder, ja ta var teikt, diezgan ‘irdenam’ slanim talaika formveide.
Tas ir formas limenis, kas vairak atspogulo parstatamo sakotni, kur polifonas domasanas,
precizak, figurativas attistibas ietekme ir visspilgtak izteikta. Saja ITmeni formas procesualitate
doming par arhitektoniku. Tie$i tadé] mazformu vidd ir tik maz tadu, kas kluvusas par normu,

% Da capo (italu val.) — no galvas, resp., no sakuma.



35

konstruktivu ideju, 1pasu modeli. Pie tadam neapstridami pieder tikai sena divdalforma. Un nav
nejausiba, ka dazadu tautu un dazadu laikmetu formas macibu gramatas tiesi §1 forma ir gandriz
vieniga, kas parstav pirmsklasicisma laikmetu. Citi formas veidi uzbiives zina nav tik noteikti un
nostabiliz€jusies. Tas noved pie formu raSanas, kuras var konstatét divu triju dazada tipa
struktiiru iezimes, var konstatét nevis skaidras kompozicionalas ieceres, t. i., uzbiives kontiiras,
bet zinamu to apveida svarstigumu. Turklat interesanti, ka dazkart $ada dazadu kompozicionalo
tipu saplisme rodas vienlaicigi un formu var ‘izlasit’ no dazadiem rakursiem, kas lauj runat par
jauktu formu; tacu citkart $ada mijiedarbe rodas it ka pakapeniski, t. i., secigi izgaismojas te
vienas, te citas formas rakurss. Sada procesuala kompozicionalo ideju mijiedarbe ari noved pie
individuali organiz&tu kompoziciju rasanas.

Jau redz&jam, ka dazkart ‘izplust’ atSkiribas starp trijdalu, ¢etrdalu un caurviju formam, ja
péd€jam piemit uzbiives fazveidiba: tonali harmoniska logika, kas ir formas uzbiives skaidrojuma
galvenais lidzeklis, visos $ajos gadijumos var bt vienada. Tacu $ads sajaukums drizak atspogulo
noteiktu stilistisku Tpatnibu un ir laikmeta zime, nevis saistits ar formas individualizaciju. Mg&s,
turpretim, gribam apliikot nedaudz at$kirigu formu mijiedarbes rakursu. Tade] pieversisimies
daziem piemériem.

Preladija As dur (LTK | — piem. Nr. 65) — dziva, skercoza un vienlaikus spriegi energiska,
sava uzbiivé skaidri orienteta uz seno divdalformu. Par to liecina daudzas pazimes: abu posmu
tematiskas attistibas procesu lidziba, to proporcionalitate (17+17 t.) un tonalais plans (As—Es
pirmaja posma un Es, As, Des — As — otraja), turklat ari abos posmos tonala virziba ir
proporcionala, kas saistits ar to iek$€jo dalfjumu 9 un 8 taktis. Tacu, tapat ka pirma posma
kadence sakrit ar otra sakumu dominantes tonalitaté, arl otra posma kadence sakrit ar vél vienas
uzbiives sakumu pamattonalitaté. ST uzbiive nozimes zina pilda nosléguma, papildinajuma

funkciju, kas loti koncentréti apstiprina Preltidijas intonativo pamatmaterialu, apkopo visu
iepriek§€jo attisttbu. Tom&r $1 nosléguma nosacitais izvérsums (10 t.) ienes forma zinamas
trijdalibas iezimes, kaut arT konkrétaja gadijuma tas nav spilgti izteiktas.

Cita Preludija (d moll, LTK I), kas sakotngji ir arT divdaliga, p&c otra posma nosléguma
buitiba sakas koda ar materiala izklasta neparprotami noslédzoSu raksturu (sakot no 15. t.), ar
tonikas &rgelpunkta paradiSanos 7 t. garuma un uz ta uzslanoju$os subdominantes tonalitati utt.
Turklat $is noslédzosais formas posms izradas tik izversts, ka gandriz Iidzsvaro visu ieprieksgjo
(5 + 9+ 12). Figuracijas nepartrauktibas d€l Preludija skaidri jlitams ar1 caurviju uzbives tips.
Tadgjadi skandarba pakapeniski mainas dazadas kompozicionalas pazimes: sakuma ta ir
caurviju forma, kura izpauzas divdalibas iezimes, tacu izversta koda ne tikai pilda formas tresa
posma lomu (no Sejienes — trijdaliba), bet ar1, savdabigi lidzsvarojot iepriek$€jos posmus, rada
jaunu divdalibu. Lidz ar to §is Preludijas forma pilniba nepieder nevienam no
iepriek§minétajiem formu tipiem un ir pilnigi individuals kompozicijas risinajums.

Lidzigu dazadu kompozicionalo ideju mijiedarbi var konstatet arT citds §1 pazistama cikla
preludijas, pieméram, Prelidija C dur (LTK I), ka arT citu zanru skandarbos. Turklat apskatitais formu
mijiedarbes modelis nav vienigais. Saja gadijuma grib&jas izcelt tikai vienu virzienu $aja procesa, kas tiesi
saistits ar mazformam. Protams, ka ir iesp&jams arT mazformu apvienojums ar citiem skandarbu uzbtives
tipiem.
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4. Sastatformas (saliktas formas)
(Nosu piemeri — 4. dala)

Salikto jeb sastatformu grupa baroka laikmeta, no vienas puses, ir tikpat daudzveidiga ka
mazformu grupa, no otras — ta ir noteiktak (var teikt, ‘stingrak’) organizéta. P&d&jais iesp&jams
tadel, ka starp formas posmiem ir kontrasts, bet struktiiras uztveres zina tas allaz veicina formas
daliSanos posmos un to savstarpgjo attiecibu skaidribu. Jasaka, ka $§1 formu grupa nav tiri
‘instrumentala’, jo 11dzigs organizacijas tips raksturigs ar1 vokalajai formveidei. lesp&jams pat, ka
tie$i vokalajos Zanros nostabilizgjuSies dazi formas tipi, kas plasi tika izmantoti jau baroka
laikmeta. Pirmkart, pie tiem pieder da capo formas, par kuru pirmavotu parasti tick uzskatita arija
da capo. Otrs zanrs, kas saliktas formas veidosana guvis noteiktu lomu, pieder instrumentalajai
sfeérai. Ta ir 17. gadsimta italu un francu uvertira, kura tempu kontrasts un izklasta tipi nav
mazsvarigi formveides faktori.

1. Tatad, kas gan ir sastatformas? Vispirms jaatzimg, ka tiesi instrumentalaja muzika $adu
formu sastatraksturs ir acimredzams: forma ir it ka salikta no patstavigiem un lidzveértigiem
skandarbiem, kuri bieZi saglaba vienotu Zanrisko piederibu, ka tas redzams svitas. Runa ir par
vienadu deju secibu — pieméram, divi menueti, gavotes, paspjé u. c., kad p&c otras vienméer tika
atkartota pirma deja. Lidz ar to veidojas trijdalu uzbive. Turklat raksturiga bija tradicija
neizrakstit pirmas dejas atkartojumu, bet apzimét to ar vardiem da capo. Tadgjadi tiesi svita tik
lielu izplatibu ieguva da capo sastatformas tips.

Piemeri atrodami Baha Anglu svitas (Nr. 1, Nr. 2 — burg; Nr. 4 — menuets; Nr. 5 — paspjé;
Nr. 6 — gavote). Partitas klaviram $ada tipa forma sastopama tikai vienu reizi (Nr. 1 — menuets),
toties Orkestra uvertiras, kas arT ir svitas, rodas veselas 1idzigu formu kédes. Tas ir Uvertira Nr. 1
C dur, kur ¢etram no se$am dejam ir min&ta uzbive (gavote, menuets, buré un paspjé). Paréjas
uvertiras arl ir vismaz pa vienai $adai formai.

Baha svitu formam raksturigas vairakas kopigas pazimes, tacu ir arl individualas.
Pieméram, Orkestra uvertiras ir saglabats zinams lidzsvars starp lidzigam dejam. T. i., abas
gavotes vai menueti (parasti tie arT apziméti ka Menuets I, Menuets 1) saglaba ne tikai faktaras,
ritma zim€jumu un izklasta tipu, bet arT proporcijas, formu un pat pamattonalitati. Tikai dazas
dejas (buré no uvertiram Nr. 1, Nr. 4) otraja dala paradas vienvarda minors, bet 2. uvertira —
paral€lais minors. Tadas paSas skankartiski tonalas attiecibas raksturo kontrastu Francu uvertiras
trijas dejas (kas ari butiba ir svita): starp Gavoti | un Gavoti II ir skankartiski tonals kontrasts (h—
D), Paspjé — skankartisks (h—H), bet abas dalas Buré rakstitas viena tonalitaté. Interesanti, ka
Baha klavirsvitas sastattipa da capo forma ir tikai ¢etram jau nosauktajam dejam: menuetam,
gavotei, paspjé un bure. Turklat Francu svitas un Partitas abas dejas tiek saglabata vienota
tonalitate (raksturigi, ka tie ir menueti). Anglu svitas tikai Svita Nr. 4 F dur starp menuetiem ir
skankartiski tonals kontrasts, visas citas svitas dejas ir tikai skankartisks kontrasts. Lidziga aina
veérojama arl Svitas Cellam solo un Partitas vijolei: tas paSas dejas un tas paSas skankartiski
tonalas attiecibas. Un atkal interesants moments: sesas Svitas cellam lidzigas dejas paradas starp
sarabandu un Zigu. Svitas Nr. 1 un Nr. 2 tie ir menueti, Nr. 3 un Nr. 4 — buré, Nr. 5 un Nr. 6 —
gavotes. Svitas Nr. 1-3 ir skankartisks kontrasts, bet Nr. 4—6 — skankartiski tonala vienotiba.

Mingtas pazimes ir kopigas sastattipa formai Baha svitas, tacu dazas raksturigas Tpatnibas
var konstatét arT atkariba no zanriska varianta. Ka jau tika ming@ts, visas Orkestra uvertiras abas
dejas (t. i., dalas) raksturo uzbiives proporcionalitate un citu Iidzeklu lidzvertiba. Svitas cellam
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turpretim var sastapt gan Iidzvértibu un proporcionalitati (menueti abas sakuma svitas), gan
atskirigu nozimigumu un neproporcionalitati. Pedgja visspilgtak redzama Buré no Svitas Nr. 4,
kur Buré 1 ir daudz izverstaka (48 t.) neka Buré Il (tikai 12 t.). Tacu otras (mazakas) dejas
nozimibu $ai gadijuma paspilgtina ritma zim&juma kontrasts, kas it ka palénina kustibu (Bure |
astotdalas un seSpadsmitdalas nomaina Buré 1l ceturtdalas). Zinama atkariba jutama ritma
paatrinajuma un ritma zim&juma izlidzinasana gavotes (Svita Nr. 5) un buré (Svita Nr. 3), ka art
dalu intonativaja lidziba (Svita Nr. 3).

Apskatamajas klavirsvitu formas proporcionalitate nav tipiska pazime un pieder pie
konkrétas dejas formas individualo ipatnibu grupas. Tacu ir arT biitiskaki momenti. Francu svita
Nr. 3 otrais Menuets apziméts ka ‘trio’ (piem. Nr. 66): ta trisbalsigais izklasts ar dejai raksturigo
sakuma motiva ritma figiiru ievérojami atSkiras no pirma Menueta divbalsibas vienmérigas ritma
pulsacijas. Anglu svita Nr. 3 otra Gavote arT apziméta ka ‘mizete’ (Gavotte | ou la Musette). Tas
kontrastu raksturo daudzi lidzekli: skankarta, visu balsu intonativa zim&uma vienkar§ojums un
taja paSa laika — jauns fakt@iras risindgjums (trisbalsiba ar apaks$gja balsi izturétu &rgelpunktu
pretgji pirmas dejas attistitajai divbalsibai). Tacu viena no atSkiribam ir arT katras dejas ieksgja
uzbiive, kaut arT kopuma tas ir trijdaligas (piem. Nr. 67). Pirmaja Gavoté veidojas variantattistoSa
tipa trijdalu mazforma (8:": 10+16), otraja Gavoté paradas forma, ko var€tu nosaukt par
starpformu starp periodu un vienkarsu trijdalformu, jo tas uzbuve ir $ada:

pirmais teikums vidus-attistiba otrais teikums
4t :: 8 1. 4t. -

Turklat Saja gadijjuma harmonijas organiz€josa loma ir vaji izteikta, jo visas dejas laika ir izturéts
tonikas ergelpunkts, bet viss konstruktivo uzdevumu ‘smagums’ krit uz intonativi melodiska
zZim&juma un attiecibu proporcionalitati. Tiesi tas arT liecina par tik originalu formu.

Ka jau bija redzams visos ieprickSapskatitajos pieméros, da capo tipa sastatformai ir
raksturigi, ka katra tas dala parstav kadu mazformas tipu vai caurviju formu. Svitas dazkart
sastopami ari citi varianti. Piem&ram, Anglu svita Nr. 5 Paspjé 1 ir piecdalu rondo forma.
Originala ir da capo forma Orkestra uvertira Nr. 2 h moll, kur §7 forma paradas ne tikai Baham
tradicionalaja deja buré, bet arT neparastaka — polonézg (piem. Nr. 68). Tomér atskiriba no
iepriek$€jiem skandarbiem (iesp&jams, tieSi dejas netipiskuma d€l) otra Polonéze nav patstaviga
deja, nav jauns skandarbs, bet dubls, t. i., pirmas Polonézes ornamentala variacija, kam seko
apzim&jums Polonaise da capo. Lidz ar to rodas pilnigi individuali organizéta da capo forma: |
dala — A — me@rogos neliela (4+4+4) trijdalu reprizes forma, II dala — A; — tas ornamentala
variacija, III dala — A — pirmas dalas burtiska reprize.

Baha skandarbos ir arT citi sastattipa formas varianti. Viens no tiem orientéts uz t. S.
fran¢u uvertiras uzbuvi, kuras malgjas dalas bija 1€nas un izc€las ar izteikti punkt&tu ritma
Zim&jumu, bet vidusdala bija atra un figuréta. Sadam attiecibam palidz ari faktira. Tadéjadi
izpaudas kontrasts starp dalam. Katras dalas zanriskais pamats ir atskirigs. Raksturoto formu var
nosaukt par kontrasta sastatformu, jo akcents likts tie$i uz homofona (nefugveida, akordiska,
figurativi preliidiska) un fugveida, polifona izklasta kontrastu. Turklat, tapat ka francu uvertiras
malgjo dalu materialam nav obligati jabut lidzigam. Reprizitate var tikt pastiprinata — ka
intonativi Iidziga, bet ne pirmo dalu atkartojoSa materiala atgrieSanas, ka art izklasta tipa, tempa
utt. atgrieSanas. Tadgjadi ar1 ta ir trijdalforma, nereti — reprizes, bet ne da capo tipa. Pieméram,
Francu uvertiras I dalas forma pieder tieSi §im kontrasta sastattrijdalibas reprizes tipam: A B A;.
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Visu Orkestra uvertiru pirmajas dalas ari sastopams minétais formas tips, taéu nu jau bez tik
spilgti izteiktas reprizitates, t. i., nav sakumposmu atgrieSanas, bet ir turpinajums attistibai, kas
uzsakta formas pirmaja posma. Lidz ar to (tas saistits gan ar materiala raksturu, gan ar katras
dalas formu, gan ar vid&jas dalas izve€rsumu salidzinagjuma ar mal&jam dalam) rodas IpaSa
mijiedarbe starp formas dalam, ko var apziméet ka centralas dalas ‘ieram&jumu’ ar malgéjam dalam,
bet to funkcionalo secibu — ka ‘preluadiju — ievadu — centru — postlidiju — noslégumu’. Nav
nejausiba, ka centralas dalas rakstitas izverstaja senaja koncertforma, par kuru tiks runats velak,
nakamajas nodalas.

2. Baham paradas ari cits bezreprizes kontrasta sastatformas (jeb sastatformas) uzbiives
tips®. Saja gadijuma struktiru daudzveidibu var redz&t vispirms péc kvantitativam pazimém: tas
var but divdalu, trijdalu, cetrdalformas. Pieme&ram, LTK preladijas sastopama gan kontrasta
sastattipa divdaliba (II — Cis dur), gan trijdaliba (I — Es dur — piem. Nr. 69); Partitu klaviram
formas ir tikpat daudzveidigas: Nr. 4 — uvertira rakstita divdalu kontrasta sastatforma (A B), Nr. 2
— Sinfonia — trijdalforma (A B C). Trijdalforma saceréta Tokata G dur, bet Tokatam d moll, e moll,
g moll un D dur ir ¢etrdalforma ( A B C D). Raksturigi, ka visos min&tajos skandarbos pedgja
dala vienmér ir fuga, bet Cetrdalformas (Tokatas d moll, e moll) iespéjamas ari divas fugas.
Kopgja uzbuve turklat ir sekojoSa: nefiigveida dala — pirma fiiga — jauna nefiigveida dala — otra
fuga.

Baham sastatformas paradas ne tikai dazados variantos, bet ar1 dazados instrumentalos
zanros; Hendela dailrad€ tas ir mazak izplatitas. Pieméram, gandriz nekur tas nav sastopamas
klavirsvitas — ka vienu no nedaudziem iznémumiem var nosaukt uvertiru Svitai Nr. 7 g moll, kas
ir franCu uvertiras tradicijas veidota trijdalu bezreprizes kompozicija. Daudz biezak izpauzas
tendence ‘atvért’ cikla dalas harmonisko pabeigtibu, kas noved pie divu dalu (lénas — Adagio,
Largo, Andante — mierigas un nelielas, bieZi formas zina neattistitas®® ievaddalas — un atras,
izverstas dalas, kas Hendelim ir fiigas vai sonates forma) apvienoSanas, sapliiSanas. Léna dala
turklat vai nu noslédzas ar dominantes harmoniju (kas cikla tonalaja vienotiba rada arT dalu
harmonisko saistibu), vai arT péc pilnas kadences paradas pareja (1-2 t.) — tiri harmoniska kustiba
ar apstaju uz dominantes, kas dazreiz izcelta ar tempa apzim&umu. Tadgjadi cikla dalas var
saplust arT divdalu kontrasta sastatforma. Lidziga tendence sastopama Hendela svitas (Svita Nr. 2
F dur III un IV dala — Adagio un Allegro), vijolsonatés (Sonate op. | Nr. 3 A dur) un Concerto
grosso (op. 6 Nr. 2 F dur).

Francu miizika sastatformas ir diezgan izplatita paradiba. To var redzet, pieméram,
Fransua Kuperéna svitas, kuras sastopamas visu to tipu formas, par kuram tika runats saistiba ar
Baha miuziku. Visizplatitaka Saja gadijuma izradas divdalforma, kura dalu kontrasts dazkart pat
apziméts ar nosaukumiem, ka pieméram, XIII dala no Svitas Nr. 1, kur viens no posmiem
nosaukts Les Blondes (Gaismates), bet otrs — Les Brunes (Brunetes). St forma Svita Nr. 1 paradas
vairakkart. Lidzas jau nosauktajai dalai var min& VIII un XVIII — finala dalu. ArT citas svitas
divdalforma nav retums: Svita Nr. 2 (X, XI, XVIII d.), Nr. 5 (X, XI, XIII d.), Nr. 7 (III, IV d.)

% pirmkart, vélreiz jauzsver, ka formas kontrastrakstura gadijuma kontrasts parasti saistits gan ar fiigveida,
gan nefuigveida dalu paradiSanos. Citas sastatformas dalas ir viendabigakas. Otrkart, jaatzime, ka $1s formas
veésturiski paradijas jau krietni laiku pirms Baha, ta¢u tie$i Baha dailradg ieguva lielu izplatibu.

» Tapat ka Baham, 1énas dalas visbiezak ir caurviju vai mazforma. Interesanti, ka Vijolsonate op. 1 Nr. 3 111
dala ir tikai 5 t. gara.
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utt. *°

Retak, tomér pietiekosi biezi komponists pievérsies da capo tipa trijdalformai, ipasi spilgta
$ai zina ir Svita Nr. 15, kur puse skandarbu rakstita mingtaja forma (II, IV, V un VI d.). S1 forma
ieklauta art Svitas Nr. 7, 9, 11, 12, 19, 22, 24.

Paretam sastopama ir bezreprizes ABC trijdalforma (Svitas Nr. 3 VII d., Nr. 4 11 d., Nr. 10
I d. un Nr. 20 I d.) un bezreprizes ABCD tipa Cetrdalforma (Svitas Nr. 7 IT d. un Nr. 24 V d.).
Sajos skandarbos komponists dazkart nav aprobeZojies ar kopigu nosaukumu, bet katrai dalai
devis arT atbilstoSu programmatisku ‘atSifréjumu’, kas atseviskos gadijumos lauj izsekot sizetiskai
linijai. Pieméram, Svitas Nr. 3 VII dala Les Pelerines (Svétce/nieki) katram formas posmam ir
at§kirigi nosaukumi: La Marche, La Caristade un Le Remerciement (Marss, Zélsirdiba, Pateiciba)
(piem. Nr. 70); Svitas Nr. 4 II dala saucas Les Baccanales (Bakhanalijas), bet visiem trim
posmiem V&l ir paskaidrojosi nosaukumi Enjoumens Bachiques, Tenoresses Bachiques un Fureurs
Bachiques (Bakhiskas rotalas, Bakhiskie glasti, Bakhiskas kaislibas). Jaatzimé ari, ka vairakos
gadijumos lidziga izveérsta tipa forma atklaj svitu, tatad ta ir pirmo dalu forma: Svita Nr. 10 — La
Triomphante (Triumféjosa), Nr. 12 — Les Jumeles (Dvini), Nr. 20 — La Princesse Marie (Princese
Mart). Kaut ar1 kop€ja uzbiivé saskatama lidziba ar Baha kompozicijam, tomér $eit var atzimet ar1
kadu savdabibu. Runa ir par dalu iek$&jo uzbuvi. Atskiriba no vacu tradicijas, Kuperénam jiitama
tendence uz skaidraku organizaciju, vina miizika nav tik biezi ka Baha (un ari Hendela) darbos
sastopama caurviju forma. Ievérojamu parsvaru giist divdalu, trijdalu mazformas. Ipasa loma ir
rondo formai, kas dazkart viena skandarba paradas vairakas reizes (Svita Nr. 10, I d., Nr.7, II un
V d.). Kontrasts starp dalam biezi (tom&r ne vienmér) izcelts arT ar skankartas un taktsméra
mainu, jaunu faktiiras zim&jumu.

Ka izverstu, daudzdaligu formu var minét Svitas Nr. 7 II dalu Les petits ages (Pusaudzes).
Skandarbs ir sastattipa Cetrdalu bezreprizes kompozicija (A B C D). Dalu gaita mijas divdalu
metrs (I un IIT dala — ar nosaciti lieliem nosilgumiem pulsacija), un 6/8 taktsmérs (I un IV dala),
raksturigas ir arT skankartiskas mainas (G—-g—g—G). Tacu pasi jaatzimé, ka I dala veidota da capo
tipa salikta trijdalforma: tas malgjas dalas ir vienkarSas divdalu bezreprizes formas, bet vidusdala
— reprizes trijdalforma. Attiecigi, Il dala ir vienkarsa divdalu bezreprizes forma, bet III un IV dala
— septindalu rondo.

Tatad sastatformas (saliktas formas) baroka laikmeta:

1) var bt kontrasta sastattipa (obligats ir fiigveida un nefiigveida dalas kontrasts) un
vienota rakstibas tehnika veidotas (sastatitas, saliktas formas);

2) kontrasts ir formas obligats noteikums — tas ir tematisks, skankartisks, tonals,
metroritmisks un fakttiras kontrasts starp dalam,;

3) dalu uzbiive var biit dazada: no caurviju (dazkart pavisam nelielam) [idz izvérstam
daudzdalformam,;

4) formam var bit reprizes un bezreprizes uzbiive; pirmaja gadijuma tas ir da capo

tipa reprizes un mainitas, netieSas reprizes;
5) péc kvantitativa sastava formas var biit divdaligas, trijdaligas un ¢etrdaligas.

® var nosaukt arT Svitas Nr. 3, 9, 10, 15, 16, 19, 20, 23 un 24.
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5. Rondo forma

(NoSu pieméri — 4. dala)

Rondo forma (tapat ka variaciju forma) ir viena no vissenakajam miizikas vestur€, vispargjas
logikas zina viena no vienkar$akajam un — viena no dzivotsp&jigakajam. Kadel?

Pirmkart, formas saknes mekl€jamas jau 12. gadsimta, kad profesionalaja miizika paradas
nosaukums rondeau (francu val. — aplis, rinkis, loks), tacu, ta ka rinka dejas un dziesmas izsenis dzivo
katras tautas vesturg, formas folkloriskos pirmsakumus noteikt ir vienkarsi neiesp&jami.

Otrkart, §1 forma ir attistfjusies visos zanros. Vokalajos zanros ta biezak paradas ka
piedziedajuma struktdra (t. i., panta un piedziedajuma savstarpgjas attiecibas; pants un piedziedajums
pastavigi mainoties, veido uzbiivi a b ¢ b.....b); instrumentalajos zanros tai ir nedaudz citads veidols, un
tas minimala organizacija ir piecdaliga—a b a ¢ a.

Turklat rondo dzivotspgja izpauzas arT tadgjadi, ka §1 forma eksisté vairakos variantos (pat ja
apskatam tikai instrumentalo muziku):

e ka konkréta (turklat dazadu vesturiski stilistisku tipu) forma;

e ka formveides princips — rodas vesela rondoveida formu grupa (t. i., formu, kas tikai
visparigas linijas lidzinas rondo, bet genézes zina ir citas formas);

e ka kadas citas formas paplagino$s princips — rondalizétas formas®, kas rodas visada
veida papildus refréna ievieSanas dél (trijdalu, sonates, variaciju u. c. formas).

Plasaka vesturiska aspekta raugoties, rondo formas vokalie veidi ir senakas izcelsmes,
instrumentalaja muzika §1s formas ir intensivi attistas tiesi baroka laikmeta.

Tapat ka jebkurai citai, arT rondo formai ir savas kompozicionalas funkcijas. Formas maciba
atkartoto posmu pienemts saukt par r e f r € n u, bet mainigos posmus — par epizod&m. Attiecibas
starp refrénu un epizodém, to tematiska kontrasta vai tuvibas pakape, katra posma izversums un citi
aspekti formas attistibas dazadas vesturiskajas stadijas ir specifiski.

Francu klavestnistu rondo. Viens no vesturiski seniem rondotipiem instrumentalaja miizika guva
plasu izplatibu Francija vairaku komponistu dailrade. Vinus pienemts saukt par francu klavesinistiem. Tie
ir Zaks Sampions de Sambonjérs (ap 1601-1672), Zans Henrijs D’Anglebérs (1628-1691), Luijs
Kuperéns (1626-1661), Fransua Kuperéns (1668—1733), Zans Fransua Dandrije (1682—1738), Zans Filips
Ramo (1684-1764) u. c. Fran¢u miizika klavesinam attistijas vienlaikus ar muiziku lautai, violai, vijolei.

Tacu, neraugoties uz to, ka rondo forma paradijas mizika dazadiem instrumentiem, nostiprinajas
“klavesinistu (jeb senfrancu) rondo” nosaukums.

Rondo raksturs ir atbilstoss ta laika francu miizikas galantajam stilam. Varbiit tadel nosaukto
autoru skandarbos rondo forma kluvusi tipiska. Melodiska atjautiba, t€lu daudzveidiba un bagatiba,
atdarinasanas un dekorativisma elementi ir loti atbilstosi rondo formas garam, kam vienlaikus bija
raksturiga pastaviga kustiba uz priekSu, izmainas un reiz€ — atrasanas tai pa$a sakuma stavokli, tade]
obligati un vairakkartigi atgriezas sakumtéma. Ar to ar1 izskaidrojams diezgan viendabigais (kopuma —
mazdinamiskais) formas attistibas ITmenis. Var teikt, ka ta bija diezgan ‘mieriga’ forma, kas netiecas péc
lielas attistibas un pat pretojas tai.

81 Viktors Cukermanis sava gramata par rondo (B. L{yxxepman) piedava terminu ‘poHI0(DHIEPOBAHHBIE
dopmbr’/rondoficetas formas.
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Interesanti atzimét, ka, atbilstosi fran¢u tradicijam, epizodi sauc par kupletu (couplet), bet formu
sak ar refrénu (jo dabiski ir sakt ar galveno). Vienlaikus skandarbi ar nosaukumu Rondeau dazkart tika
rakstiti nevis daudzdalu rondo, bet trijdalu reprizes forma, tomér formas ‘rinka’ raksturs ari Saja
gadijuma tika izturéts (kaut ar1 ne vairakkartigi), kas liecina par $ada nosaukuma zanrisko
raksturu. Piem@ri ir Ramo skandarbi ar tadiem nosaukumiem ka Menuet en Rondeau (Menuets
rondo forma), Gigue en Rondeau (Ziga rondo forma) utt. Taja pasa laika lidziba ar refréna tipa
formas organizaciju vargja biit visai nosacita, ka tas ir Menueta C dur no Svitu Il burtnicas, kur ir
strofu forma, tacu vienas strofas transpozicijas dél rodas trijdaliba:

a a a a
4+4 4+4 4+4 4+4
G C

Senfran¢u rondo vislabak aplikot, par paraugu nemot Fransua Kuperéna svitas. Ka
zinams, vin$ sacergjis 27 svitas, kuras rondo forma sastopama 38 skandarbos, t. i., dazas svitas ta
paradas vairakkart®.

1. Parasti apzim&jums Rondeau sekoja kadam programmatiskam  nosaukumam * .
Programmatisms, kas ir viena no francu klavesinmiizikas tipiskajam Ipatnibam, kluva par gandriz
obligatu nosacijumu rondo formai. Programmatisms parasti saistits ar poé€tiskiem apzim&jumiem,
gleznieciskiem, teatraliem t&liem (dabas, makslas teli, portretu skices, kadas noskanas vai
darbibas) — L ’Ingénue (Naiva), La Linotte effaroucheée (Nobijies kanepitis), Les Rozeaux (Niedres),
La Triomphante (Triumfejosa), Les Moissonneurs (Plavéji), La Badine (Rotaligad) utt.

Programmatisms nav sizetisks, bet drizak tam piemit ‘saglabata mirkla’ raksturs, — ka
kada afekta fiksacija, kustibas tipa stilizacija u. tml. Turklat visspilgtak muzikas t€lojosais raksturs
koncentrgjas sakuma te€ma, t. i., refréna. Ta ir loti izteiksmiga muzika, tacu bez noteiktam idejam un
merkiem. Varbiit tads ir bijis laikmets, kas nav lavis pilniba izpausties visam domam.

Visparinats programmatisms saistits ar vienota zanriska pamata parsvaru visa rondo. Pie
izplatitakajiem var&tu pieskaitit

o dejiskumu (menueti, gavotes u. c. tam tuvas dejas): XVII-3 (Les Timbres —
Zvanini), VI11-9 (Passacaille — pasakalja), 111-12 (La Favorite — Favorite, resp., lemilotd)>,

o motoriskumu: V-12 (Les Vendangeuses — Vinogu vacéjas), V1-1 (Les Moissonneurs —
Plavéji),

o attelosanu: V — 14 (Les Ondes — Vilni), V-3 (Le Gazouillement — Civinasana),

o liriskumu, melodiskumu: 11-23 (La Voluptuese — Saldkaisla), XVII1-3 (Soeur

Monique — Masa Monika).

Kuperéna rondo ir diezgan kustigi: 2/4, 4/4, 3/4, 6/8, taktsméra ritma vieniba visbiezak ir

N vai § . _ .. C - _ - .
« valpate' Remarkas biezi akcent? rakstura (graciozi, svinigi), ka arT tempa Ipatnibas (dzivi,

diezgan atri, bez steigas utt.)®.

% Turklat, ta ka $aja forma dazkart bija rakstitas viena skandarba dazadas dalas (piem., katra dala saliktas
trijdalformas dala), rondo formu skaits pieaug lidz 42.

¥ Ka retu pieméru, kur §ada programmatiska nosaukuma nav, var mingt rondo no Svitas Nr.8 (VIII-7).

% Soreiz romiedu cipars apzimé Kuperéna svitas kartas numuru, bet ar arabu cipariem apziméts $is svitas
skandarbs.



42

2. Kuperéna rondo kopuma izdalamas tris pazimju grupas, ko raksturo:

a) dalu skaits — piecdalu (V-7,10,12; XIV-2, 5,7),
— septindalu (V-6, 8; VI-1, 3, 5),
— devindalu (I-16; V-14),
— vienpadsmitdalu (I111-12),
— septinpadsmitdalu (VIII-9).
Formas daudzdalibu rada daudzi iemesli, no kuriem var&tu nosaukt dziesmas (strofu)
tradicijas; tieksmi izteikt p&c iesp&jas konkretus iespaidus, kas saistiti ar kadu vienu dzives
apstakli, savdabigu attistibas dinamikas aizvietoSanu ar daudzam mainam;

b) iekS€jas uzbives Ipatnibas:

— vienkarsi rondo (kur dalas formas zina nav sarezgitakas par periodu, ka tas ir visos
rondo no Piektas svitas: V-6, 7, 8, 10, 12, 14. Tas ir visizplatitakais veids);

— izveérsti rondo (kur dalas sacerétas vienkar$a div- un trijdalforma — XXII1-4. Tas ir
visretak sastopamais formas veids);

— jaukta tipa rondo (kur refréns var biit, pieméram, vienkar$a divdalforma, bet
atkartojoties ta forma saisinas — VI-6, VII-5, vai ari tikai ped€ja epizode izaug lidz div- vai
trijdalformai — XVI111-3, XXVI-4);

c) patstavibas pakape

—rondo ka patstavigs skandarbs (tas ir visizplatitakais tips, piem&ram, jau min&taja Svita
Nr. 5 parstav visi rondo, iznemot skandarbu L’Angélique — Andzelika —10);

— rondo ka kadas plasakas formas dala (var but tikai viena dala — 1-5, XVI-3, X-4, bet
var bt arT divas dalas rondo forma — V-10, VII-5, X-I).

3. Protams, galvenais rondo tematiskais materials ir refréna téema, parasti — vieniga visa
forma.

3.1. Intonativa zim&juma zina Fransua Kuperéna t€mas ir loti dazadas, tom@r var izcelt
tris pamatgrupas: a) ar individualizétu melodisko zZim&jumu, b) ar intonativa materiala motoriski
figurativu tipu, c¢) ar mazindividualiz€tu melodisko materialu.

Pie pirmas grupas pieder gan kantiléna, dziedosa tipa (II-23, 111-12, V- 6 u. c.), gan
kustigi kaprizas (I-16, V-7, 14) témas.

ArT otraja grupa var sastapt motoriski fanfarveidigas (X—I) un motoriski figurativas (V-
8, VI-1, 3) temas. Visbeidzot, tresaja grupa ir témas ar vienkarsu intonativo zim&jumu (piemeram,
ar liganu pakapenisku kustibu — 1-8) vai arT ar ritma Iidzeklu parsvaru un vienu intonativo kodolu
(VI-5, VII-1).

Dazkart temas skaidri jlitama saikne ar tautas tradicijam (VII-5), kaut arT tas nav 1pasi
raksturigi Kuperéna miizikai (atskiriba, piem&ram, no Ramo).

Teémas parasti izklastitas homofona faktiira ar vadoSo melodisko balsi. Doming
trisbalsiba (V-6,12,14), tacu sastopama ar1 tira divbalsiba (V-7,VI-6, 1X-4). Dazos gadijumos

% Citiem & virziena komponistiem programmatisms ir tikpat izplatits, un tam ir lidzigas Tpaibas (skat. Ramo,
Dandrijé, D’ Anglebéra u. c. skandarbus).
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izklastu Joti bagatina polifonizacija: paradas individualizétakas kontrapunktiskas balsis, balsu
imitacijveida sasauksanas (I11-12, 1-16), kas 1pasi raksturiga attistibai, t. i., — epizodém (I1I-12,
ceturtd un piekta epizode; V—14, tresa un ceturta epizode utt.).

3.2. Ar refréna struktiira liecina par Kuperéna lielo radoSo fantaziju. Refrénu formas, to
ieksgja organizacija var redzEt, no vienas puses, tiecksmi p&c tipizacijas, kadu noturigu tipu
izstradasanas, no otras — spilgti izteiktu risindjumu individualizaciju, neatkartojamibu.

Pirmo tendenci atspogulo:

— kvadratiskas atkartotas tematiskas uzbiives (4+4) periodi ar ‘nepabeigtas -

pabeigtas’ kadences savstarpgjam attiecibam (V-6, 14, VI-I, 3, 5);
- kvadratiskas atkartotas tematiskas uzbiives (4+4 vai 8+8) periodi ar tradicionalakam
D-T kadencu savstarp&jam attiecibam (V-8, 1X—4, X-8);

— kvadratiskas uzbiives periodi ar precizu struktiiras (4+4 vai 2+2) un harmoniska

plana (kadenc¢u) atkartojumu (I-16, V-8, IX-8, XI11-2).

Otro tendenci atspogulo:

-~ kvadratiskas vienotas struktiiras periodi — XVI11-6;

— nedalamas struktiras (4 t.) — VII-5 (B posms), XI1X-3;

—  struktdras, kas 1idzinas divam kadenéu formulam — partrauktai un pilnai (VI-T)—

VII-1;

- paplasinats atkartotas tematiskas uzbiives periods (ar paplasinajumu otraja teikuma)
- V-7;
vienkarSas divdalformas, ar1 ar dazadam kadencu savstarp&jam attiectbam — VI1-6,
X-1 (B posms);

- vienkar$as divdalformas ar modul&josu pirmo posmu — XXI11-4;

- vienkarsas divdalformas ar posmu neproporcionalam attiectbam — VII-5.

Tomér, neraugoties uz refréna struktiiras variantu daudzveidibu, domin€ nelielas, formas
zina vienkar$as uzbives (parsvara — periods, 4-8 t.). Viktors Cukermanis (B. [[ykxkepman) $ai
sakara norada uz trim iemesliem: 1) kompozicionalas saiknes ar tautasdziesmu, kuras pamata ari
nereti ir 1ss melodiskais motivs, 2) zinamas analogijas ar fagu isajam témam, 3) visparéjaks
estétiska rakstura iemesls — miniatirisma kults talaika maksla, kas prasija Tpasi filigranu pieeju.

4. Rondo formas vispargja uzbiivé Kuperénam ir ari virkne raksturigu ipatnibu. Tas
atspogulo senfrancu rondo uzbiives likumsakaribas kopuma.

4.1. Interesanta Tpatniba ir refréna un epizozu proporcionalas attiecibas.
Refréns vishiezak ir kvadratiskas uzbtves — atkartojoties ta vairuma gadijumu saglabajas. Toties
epizodes $ai zina izradas mobilakas. Tas var bt proporcionali:

a) — Ilidzvértigas savstarp&ji un refrénam — VII-5 (B posms — gan refréns, gan epizodes
—pas8t.),
— mazakas par refrénu, bet savstarp€ji lidzveértigas — V-7 (refréns — 10 t., abas
epizodes — pa 8 t.),
- plasakas par refrénu, bet tapat savstarpéji lidzveértigas — XVII1-3 (refréns — 8 t.,
tr1s epizodes pa 12 t.),
b) — atSkirigas ne tikai no refréna, bet ari savstarp&ji — ar pakapenisku vai vienreiz&ju
proporciju palielinajumu — VII1-8, IX-4 vai VI-3, XIX-6, V-6, 8,
— ar pamazingjumu (XIX-1, 1-16) vai jaukta tipa (V-14, VI-5).
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Neraugoties uz epizozu kopuma attistoSo raksturu, to struktiira sastopama Iidziba ar
refrénu (atkartojumi, dazkart — sekvenéveida) — I-16 (pirma un otra epizode), V-7 (tapat), V-14
(pirma un tre$a epizode). Biezi attistiba epizodé veido vairakas fazes (I1I-23, tresa epizode, VI-3,
ari tresa epizode).

4.2. Svarigs tematiskas organizacijas Iidzeklis ir r it m s. Tadel tie$i ritma aspekts
raksturo arT formas kopgjo uzbivi. Seit var atzimét ne tikai visu rondo dalu ritma impulsu lidzibu
(11-23, V-10), bet pat ritma organizacijas vienotibu (VI-3, 5, 6, IX-8, XIV-3, 6) vai ari vienotu
ritma pulsaciju (II-23, XIII-2) visas dalas. No otras puses, tie$i ritms ir svarigs atjaunotnes,
attistibas faktors forma. Pieméram, var sastapt gadijumus ar pakapeniskam ritma izmainam katra
epizodg, turklat ar pulsacijas paatrindgjumu p&déja no tam (V-6, VIII-9, XXIV-3), ar ritma
kontrasta (visai jutamu) paradiSanos jau pirmaja epizodé (V-14, VIII-7, 1X-4). Tadéu
visraksturigakas ir ritma izmainas p&dgja epizode (VII-1, XIV-8, XVII-3).

5. Visbeidzot, apskatot rondo tonali
atzimét virkni Tpatnibu:
— refréns parasti tiek atkartots pamattonalitaté, toties epizodes, uzsver formas tonali
skankartisko vienotibu vai ari ienes forma tonalas vai skankartiskas izmainas;
— dazos gadijumos visas epizodes rondo forma saglabajas pamattonalitaté (V—7);

harmonisko uzblvi, tapat var

— biezak epizodés domin€ tonala kustiba, nenoturiba, turklat pamattonalitate tapat
tiek ieklauta $aja attistiba (I-8, 11-23, 111-12);

— virkné gadijumu rodas tonalais un skankartiskais kontrasts starp refrénu un pirmo
(V-8, 12, IX-4) vai pedgjo epizodi (XXVI-4);

— rondo formas sarezgitakos modelos tonalais un skankartas kontrasts ir viens no
galvenajiem formveides lidzekliem. Pieméram, skandarba Delosa gondolas (XXII1-4, Les
Gondoles de Délos) tonalais plans ir §ads:

Al B A C A
F-C-F d F-C-F f F-C-F
6. Pieveérsisimies uzbiives Tpatnibam atseviskos skandarbos.

e Plaveji (Les Moissonneurs — VI-1):

a:| [:6 ] a ba a bc a
4+4 4 4+4 | 8 4+4 14 4+4 t.
B B B B

pirmaja epizodé paradas at$kirigs materials (salidzinot ar refrénu, cita faktiira, cits ritma

ZIm&jums,

gandriz ka jauna t€ma),

otraja epizod€ vispirms

verojama

cb’

materiala,

bet péc tam ari refréna attistiba, tre$aja epizodé ieprieks$€ja materiala attistiba paraug figurativa
kustiba (piem. Nr. 71).

e Favorite (jeb Iemilotal La Favorite — 111-12):
a: [:a: ] c | [:a] d [l [e [[afl [ [[af
4 4 10 4 12 4 13 4 16 41,
c c c c c c
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Sis piemérs ir rondo-¢akona, tade] refréna teéma paradas basa gidjiens pa lejupejosu
tetrahordu uz V pakapi, bet péc tam — I&cienveida atgrieSanas pie I pakapes. Lidzigs gajiens
paradas ari epizod@€s, tome&r tas nav basso ostinato. Rodas it ka divas tematiskas funkcijas — pasam
refrénam un ta lejupejoSajai basa balsij. Epizodés attistiba noved pie pakapeniskas uzbivju
paplasinasanas un pakapeniskas attalinasanas no refréna (ceturtaja epizodg€), tacu seko atgrieSanas
(piektaja epizodg) pie ta (piem. Nr. 72).

e Rondo (VIII-7):

a:| b a c a
8+8 8 8+8 16 8+8t.
h h A fis,e > h

Ipasi jaatzimé refréna t€mas divu elementu izteiksmiba. Pirma epizode ir neliela, attistosa
tipa uzbuive (attistita refréna otra elementa ritma seciba) ar imitaciju iezimém. Otra epizode ir
izversta: tas materials sakuma saistits ar refréna tému, bet péc tam — ar pirmo epizodi (piem. Nr.
73).

Tadgjadi, rezumegjot Fransua Kuperéna un francu klavesinistu rondo apskatu kopuma,

var minét galvenas ta raksturiezimes:

1) visparinats programmatisms un zanriskums,

2) uzbuves daudzdaliba (I1dz 17 d.),

3) neizversti iek§&jie posmi (periods ka domingjosa forma),

4) refréns ir noturigs, stabils rondo posms, tadél

- tas nosaka skandarba raksturu,

- tas pilda pamatt€mas (un pat — vienigas t€mas) lomu, kas lauj dévet senfrancu rondo par
vientemas rondo,

—  tam ir noteikta forma,

- tam ir noturigs tonalais izklasts,

- tas visbiezak noslédzas ar noturigu kadenci (ar T),

- tas parasti atkartojas bez izmainam (iznp@muma gadijumos, ja refréna forma bijusi

izverstaka, var atkartoties tikai viens ta posms),
5) epizodes kopuma ir formas nenoturigie posmi, tadel tas

- biezi rakstura zina ir lidzigas refrénam,

- lielakoties attista refréna materialu, dazkart bagatinot to ar jauniem elementiem,

- formas zina visbiezak ir nenoturigas uzbiives, tacu var arl saglabat refréna
struktiiras organizaciju, dazkart tam ir vairakposmu uzbiive (ipaSi, ja tiek attistits dazadu
ieprieks$&jo posmu materials),

- parasti ir tonali nenoturigas vai paklautas refrénam,

- biezak noslédzas nenoturigi (t.i., uz V pakapes),

6) atseviskos gadijumos var sastapt saites (parejas), tacu tas nav tipiskas vai obligatas,

7) no vienas puses, epizozu lidzvértiba mazina formas viengabalainibu (saistijums, kas
rodas, ir tiri ar&js — d&l refréna atkartojuma). No otras puses, dazi rondo pieméri lauj atzimét jau
formas organizacijas vienotibu — to veicina proporciju mainas logika (pakapeniska paplaginasana
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vai saSaurina$ana), ritma paatrinagjums un pat tematiska attistiba.

Vacu komponistu rondo. Vacu rondo tradicijas nerada tik pilnigu un spilgtu ainu ka
francu rondo. Tomér vacu komponistu miizikd var saskatit $1s formas evolticiju, ka ari visai
savdabigus tas trakt&jumus.

Pieversoties Johana Sebastiana Baha dailradei, jaizcel divas pamatipatnibas. Pirma ir
rondo formas izmantojums francéu klavesinistu tradicijas. Pie tada tipa skandarbiem pieder
Partitas Nr. 2 ¢ moll piekta dala (septindalu rondo ar lidzvértigiem posmiem), Anglu svitas Nr. 5
e moll piekta dala (Passepied I en Rondeau — piecdalu rondo, arT ar lidzveértigiem posmiem), tresa
dala no Partitas vijolei E dur (Gavotte en rondeaux — devindalu rondo ar nelidzveértigiem
posmiem), Klavirkoncerta D dur finals (ari devindalu rondo), otra dala no Orkestra uvertiras
(svitas) Nr. 2 h moll (piecdalu rondo).

Otra Tpatniba — tas ir rondo principa izmantojums mazliet at$kiriga tipa formas. Rondo
galvena iezime, kas balstas uz nemainiga un mainiga materiala miju, $eit izpauzas ka tutti un solo
mija un noved pie t. s. senas koncertformas (par to tiks runats turpmak), kam ir savas ipatnibas
(dazkart So formu déveé ar1 par modul&joso rondo).

No siem diviem formas variantiem visplasako izplatibu liela meistara dailrade ieguvis
tiesi otrais, kas lauj secinat, ka rondo forma sava tam laikam tipiskaja varianta vina stilam
kopuma nav 1pasi raksturiga.

Tacu nedaudz vélak Karla Filipa Emanuela Baha (1714-1788; viens no Johana Sebastiana
Baha deliem, kur§ pazistams ka Berlines vai Hamburgas Bahs) dailradg attistijas 1pass rondo tips.
To varétu saukt par viacu rondo™.

Protams, Karla Filipa Emanuela Baha mizika jau vairs nepieder baroka laikmetam,
komponista stils parstav parejas posmu no baroka uz klasicismu®. Tomér vina dailrades nozime
formas joma ir tik liela, ka §T komponista veikumu nedrikst atstat bez ieveribas.

Rondo forma ir viena no biezak lietotajam Karla Filipa Emanuela Baha mizika. Vina
rondo loti atSkiras no priek$gajéju lidziga tipa skandarbiem. Komponista darbos, kas rakstiti
rondo forma, no vienas puses, tipisks ir sakuma t€mas spilgtums, uzkrito$s (tapat ka francu
klavesinistiem) ir tas ‘titulraksturs’. No otras puses, pilniba ir parvaréta ta vienmeriga formas
organizacijas kartiba, kas, iesp&ams, nakusi no paSiem pirmsakumiem (dziesma, deja —
strofiskums, mija, noapalotiba). Ta vieta Baha rondo parsteidz ar attisttbas pliismas
nepartrauktibu, kuras stihija reizumis ir tik briva un neparedzama, ka forma butiski pardzimst,
iegiistot citu kvalitati. Ta saistita ar fantazéSanu, fantazijveida jaunradi, tatad — komponista formu
var dévétpar rondofantaziju.

Vispar vina rondo forma savdabigi sakus€jas zanriskums, raksturigums (vissp&cigak tas
izpauzas refrénos, bet ne tikai), briva improvizacija/fantaz€Sana un kads organizgjoSs princips
(kas genétiski vérsts uz pavisam citu, ne rondo formu). Proti, 18. gadsimta vacu mizika augstaka
forma, kuras logika viscaur izvirzijas priekSplana (par to jau tika runats), bija fuga. Fugas
ietekme v€rojama ja ne visas, tad lielakaja dala talaika formu, to skaita arT rondo. Visspilgtak ta
izpaudas Baha rondo.

% 1idzigs formas tips bija sastopams ari cita nacionalajas skola, pieméram, itdlu (DZovanni Batista
Sammartini), tomé&r tur tas neguva lielu izplatibu.

% 80 laiku biezi dévé par Sturm und Drang laikposmu mizika; tas izcélas ar arkartéju emociju (afektu)
iemiesojuma spilgtumu, to biezam mainam, trauksmainu kopg&jo tonusu.
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Kas raksturigs fligai, kas to organiz&? Parasti tie ir témas izklasti dazadas tonalitatés visas

formas gaita. Ir arT formas arkveida apvienojums, malg&jos posmos ietverot témas pamattonalitatg.

Tiesi 81 likumsakariba ir organizg€josais pamatprincips Karla Filipa Emanuela Baha rondo

forma. Lidz ar to vacu rondo — ta ir sava zina ‘nepolifona’ fuga.

Tadgjadi Karla Filipa Emanuela Baha rondo (salidzinajuma ar klavesinistu rondo) ir

tipiski sekojosi vaibsti:

1) nav programmatisku nosaukumu. Tas nav S$kérslis tému tE€lainam spilgtumam un
raksturigumam. Tikpat tipiskas t€lainibas sféras ir kantiléna, lirika (rondo h moll) un
motorika, kustiba (B dur),

2) daudzdaliba saglabajas, tacu ta ir daudz izveérstaka (11-17-dalas nav nekads retums).
Pieméri ir rondo G dur, E dur, F dur (no III krajuma)®,

3) ieksgjo posmu forma un to ilgums var but dazads:

- refréna perioda forma sastopama loti biezi, turklat nereti uzreiz ar vari€tu
atkartojumu (G dur, E dur no III krajuma), tacu dazkart ir ari izv@rstakas struktiiras — divdalu
reprizes forma (h moll no I krajuma), trijdalforma (F dur no IV krajuma),

- epizodeés formas noteiktiba nav tipiska, un viena rondo var paradities gan
pavisam nelielas (2 t.) parejas rakstura, gan diezgan izveérstas (G dur no III krajuma) epizodes,

4) refréns kopuma zaudg savu stabilitati, kaut ar1

- skandarba raksturu tas, protams, nosaka, bet

- Biezi kontrastu iezimé ne tikai nenoturigi, refréna intonacijas attistosi
posmi, bet jaunas figurativa tipa uzbuives, kas atgadina brivi improvizatoriskas ‘inkrustacijas’,

- refrénam ir noteikta forma, bet ta nesaglabajas atkartojumos, dazkart
samazinoties 11dz frazei, bet dazkart, gluzi pretgji — paplasinoties,

- tam ir noturiga tonalitate, un tas noslédzas ar pilnu kadenci ekspozicija un
pedeja izklasta. Vidus atkartojumos, pirmkart, mainas tonalitate (ne obligati katrreiz paradoties
refrénam, tacu tonala logika ir loti briva un skandarbu tonalie plani uzsver to tuvibu fantazijai).
Otrkart, loti raksturigi ir refréna t€mas skankartiski parkrasojumi, kas rada butisku izteiksmes
efektu. Treskart, ne vienmér $ie izklasti noslédzas ar pilnu kadenci,

- refréns parasti tiek izklastits ar struktiras izmainam, turklat
vairakkartéjam un daudzveidigam. Loti raksturigas ir vari€tas izmainas (atsevisku intonaciju
izc€lums, registra maina, ritma izgaismojums),

5) epizodes, tapat ka klavesinistu rondo forma, ir nenoturigas — gan tonali, gan
struktiiras zina. Tematiskaja zina tas tapat var biit a) attistosa tipa (balstitas uz
refréna té€mas intonacijam), b) faktiras un ritma zina kontrastgjosas,
improvizatoriski figurativa tipa (visa uzmaniba koncentréta uz harmoniju,
intonativi melodiskas attisttbas nav, ritma zim&juma vienveidiba pastiprina
kontrastu), c¢) posmos dalamas epizodes, t. i., tadas, kam ir attistoSais un
improvizatoriskais posms (turklat $adas mainas dazkart paradas vairakkart — G
dur, E dur no III krajuma),

6) saites pakapeniski icklaujas refréna forma. Tiesa, tam drizak ir harmoniskas
parejas vai refréna sagatavojuma raksturs (dazkart, ar balstu uz V pakapes); no

% Karla Filipa Emanuela Baha rondo analizé izmantots izdevums Carl Philipp Emanuel Bach: Die sechs
Sammlungen von Sonaten, freien Fantasien und Rondos fiir Kenner und Liebhaber. Edition Breitkopf.
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vienas puses, tas sapliist ar iepriek$€jo epizodi, dazkart ir pilnigi neatdalamas no
tas, no otras — rada refréna gaidiSanas efektu,

7) neraugoties uz to, ka Karla Filipa Emanuela Baha rondo organizéts citadi neka
franc¢u rondo un §1 forma ir piesatinata ar attisttbu un kontrastiem, tomér ta
nerada vienotas formas iespaidu. T. i., forma domin& centrbédzes tendences, kaut
arl ir vienojoSie momenti: vidi ir gan refréna paradisanas (dazkart)
pamattonalitaté vidus izklastos un gandriz obligatais refréna izklasts pilniba
formas nosléguma, kas rada arkveidibu kopgja uzbuveé; dazos gadijumos rodas
noslégumi—papildinajumi, it k@ noapalojot visu formu (dazkart tas jau ir istas
kodas — C dur, D dur, a moll no II krajuma).

Salidzinasim Karla Filipa Emanuela Baha divu rondo uzbavi, balstoties uz to shemam:

e Rondo h moll (I krajums — Cantabile, 2/4) —

A b | a | ¢ | a, | d | a3 | e A
a +f(a) a + f(@a)
4+4  4+4 4 4 4 4 4+4 4 444 4+4 4+4 t,
h - h ~ D ~ h C~ e a-> h — h
(piem. Nr.74)

Refréns veidots divdalu reprizes forma, kur jau pamatposma (a) paradas raksturiga
sekvencveida seciba, kas klast par savdabigu formas ‘ideju’. Tade] ar1 attistoSais divdalibas
posms (f), ka arT turpmakas epizodes (b un c) atrodas it ka viena plaksné. Bet refréna atkartojumi
(a;, a,) saglaba to noapalotibu, kada ir divdalformas (a®) reprizé. Tadu p&c tam forma rodas jauns
pavérsiens tresas epizodes (d) kontrasta dél. Tagad epizodes klist izvérstakas. Tas sakas tonali
noturigi, bet ceturta epizode paraug figurativa kustiba, kas noskano uz p&dgjo, pilno refréna
izklastu. Interesanti atzimet loti stingro regularitati (4 taktis — uzbiives pamats), ka ari tonalo
planu: ta pamata ir tercu kustiba (rondo formas pirmais posms) un uz blakus pakap&m esoSu
tonalitasu ietvérums.

e Rondo F dur (III krajums — Allegretto, 2/4) —

A B a c |a d~ a E as s F As
a a’ f~b~b~e aa’
4+4 4+4 4+4+ | 448 4+ 4+ 13> 4+4 2+8+7+9+ | 4+4 8 4+16+7+4+9+8+ | 8+8

8+5 18 18
F [ F ~ d d F F~D, g B B B~~~~> F
(piem. Nr. 75).

Saja gadijuma refréns ir periods ar varigtu atkartojumu. Turklat ta nav parasta variacija —
ta nesakas talit un ir saistita ar témas ritma organizaciju. Sada veida (ka téma un variacija)
refréns paradas tikai rondo beigas, tau variacija skar jau perioda uzbiivi. ST rondo Ipatniba
slépjas tai apstakli, ka refréns vairakkart paradas pamattonalitaté (no seSiem izklastiem tikai
divos gadijumos sastopamas citas tonalitates — d moll, B dur). Refréna otrais izklasts otraja
teikuma ir paplasinats, treSais izklasts ir tik Joti saistits ar iepriek$€jo un sekojoSo attistibu, ka
lauj to aplikot ka vienu veselu (vienas epizodes dazadus posmus). Péc piekta atkartojuma
(izmainas ir tikai tonalas) uzreiz sakas vel viens, tacu tam piemit iek$€ja attistiba, tas nenoslédzas
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un paraug epizode.

Epizodes novérojama pakapeniska attalinasanas no refréna materiala, turklat visas lielas
epizodes dalas vairakos posmos, kuros dazreiz médz biit atseviSkas stadijas. Pamatattistiba balstas
uz sekvencéSanu, tonalo nenoturibu, bet turpmak — ari uz ritmiski harmonisku figuraciju. Ipasi
interesanta ir pedgja epizode, kura ir ne tikai refréna materialu (ar imitacijveida kustibu) attistoSa
stadija (shema — F), bet arT pirmas (shema — B) un priek$pédgjas (E) epizodes attistibas
atkartojumi. Visbeidzot, p&dgjas divas epizod€s improvizatoriskums izpauzas visspilgtak —
attistiba pakapeniski pariet figuréta, preludgjosa kustiba. Interesanti arl atzim&t proporcionalo
progresiju, starp pirmo (21 t.), priek§pedgjo (44 t.) un ped&jo (66 t.) epizodi, ka arT pakapenisku
nepartrauktibas kapinajumu, parejot no viena posma uz otru.

Turklat, tapat ka citos Karla Filipa Emanuela Baha skandarbos, $aja rondo ir
daudzveidigas mizikas retoriskas figiiras, kas veicina izteiksmibas spilgtumu. Ipasi jaizce] divas
— palilogija un antitheton. Pirmas sakara izskaidrojami varigtie atkartojumi, bet otra saistita ar
parmainu pekSnumu (piem€ram, pareja no daudzbalsibas uz vienbalsibu, no intonativi
izteiksmigiem uz intonativi neitraliem posmiem utt.).

Salidzinot divus aplikotos tipus, jaatzimé, ka franCu rondo jau attistibas sakumstadija
izsmélis sevi. Vient€mas rondo tradicija atjaunojusies vien 19. gadsimta otraja pusé - 20.
gadsimta. Turpreti Karla Filipa Emanuela Baha formas idejas radusas savu tieSo turpindjumu to
komponistu muzika, kuri dzivoja tieSi taja paSa perioda, bet piederja jau citam stilistiskajam
laikmetam — klasicismam.

6. Variaciju forma un koralapdares
(NoSu pieméri — 5. dala)

Variaciju forma ir viena no vissenakajam. Ja ar variéSanu, kas ar1 ir §1s formas pamata,
saprotam izmainas (dazkart pat loti nenozimigas), atjaunoSanos, ‘izkrasosanu’, top skaidrs, ka
variéSana rodas jau motiva, melodijas, t€mas skanu materiala lTmeni. Vari€Sana piemit jebkurai
muzikalas domas attistibai, un tikpat svariga ta ir arl muzikas uztverei. Vari&Sana — tas
ir atkartojums ar izmainam, ta caurauz visus muzikalos procesus, bet tas nozime, ka
bez vari€$anas vispar nav muzikas.

Tacu, kad runajam par variacijam, ar to saprotam formu, kur vari€Sana ka attistibas un
formveides princips ir galvenais, noteicosSais. Variaciju formas kategorijas ir t€ma un
variacijas. Téma — ta ir formas pamatdoma, materials, kas tiek paklauts varié$anai. Savukart
variacijas ir t€mas mainitie atkartojumi.

Ta ka variéSanas procesu raksturo atjaunotne un dazadi parveidojumi, tipiska ir témas
vienkar§iba — gan intonativaja zim&juma, gan ritma, harmonijas un faktiiras izklasta. Jo
vienkar§aka t€ma, jo vieglak ta paklaujas variativiem parveidojumiem.

Variaciju formai bijusi loti ilga attistibas vesture, tacu nevar teikt, ka kadi Tpasi variaciju
tipi buitu raksturigi tikai kadam noteiktam vésturiskam laikposmam; vienmér var atrast pieme&rus,
kas ir pretruna $adam pien€mumam. Tacu pilnigi pamatoti var apgalvot, ka atseviskiem
vesturiskiem stiliem ir raksturigi kadi prioritari formas veidi.

Tapat var teikt, ka variaciju forma parasti ir daudzdaliga, t. i., formai nepiecieSams témas
izklasts un vismaz divi tas mainiti, vari€ti atkartojumi. Lidz ar to formas minimums — ta ir
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savdabiga triju posmu uzbive: A A; A,. Tacu, kad runajam par variaciju formas sakném, $1
Tpatniba nav obligata.

I. Muzikas formas teorija pienemts apliikot t€mas variéSanas divas metodes: stingro un
brivo. Pirmaja gadijuma, neraugoties uz visam variacijtipa izmainam, t€ma saglaba virkni
biitisku pazimju, kas veicina tas identificésanu. Sadu pazimju kompleksa parasti ietilpst temas
melodiskais karkass (t. i., melodijas pamatskanas), tonali harmoniskais plans un forma. Tadg&jadi
minétaja kompleksa ietilpst gan organizgjosa rakstura Iidzekli, visparinataki, procesu regulgjosi
faktori (forma un harmonija), gan individualizéjos§i panémieni (melodiskais karkass). Visi citi
lidzekli kalpo vispirms vari€Sanas mérkiem. Brivaja vari¢Sana $is komplekss variacijas netiek
saglabats, bet tam raksturigie Iidzekli arT ieklaujas attistibas procesa. Var teikt, ka vari€Sanas
stingras metodes gadijuma komponists it ka cenSas izsmelt visus té€mas iekS$€jos resursus,
variacijas izriet no t€mas. Brivas metodes gadijuma téma ir pamats gandriz patstavigu skandarbu
— variaciju radi$anai, kad 1idziba ar tému pamanama tikai sakuma motiva vai fraze .

Ja variaciju forma visas vai lielako dalu variaciju raksturo no stingras metodes viedokla,
brivajai metodei, tad tas ir brivas variacijas. TaCu stingras vai brivas vari€Sanas pan€mienus var
sastapt visdazadakajos vesturiskajos periodos.

2. Ka jau teikts, variaciju formas saknes meklgjamas vissenakajos profesionalas miizikas
slanos, kas savukart balstiti tautas dejas un dziesmas tradicijas. Grati pateikt, kur§ variaciju
formas veids bijis pats senakais un kuri radusies velak; tacu pilnigi parliecino$i var teikt, kadi
attistibas panémieni senaja miizika kalpojus$i par vari€Sanas un tatad arl par variaciju formas
pamatu. Atzim&sim $os attistibas ( tehnikas) panémienus:

2.1. Kolorésanas tehnika, kas bijusi attistita jau Viduslaiku vokalaja muzika (14. gs.). Ta

izpaudas ka melodiska attistiba un melodijas bagatinasana ar papildus skanam daudz mazakos
ritma ilgumos. VE&lak no §is tehnikas izaugusi ornamentacija.

Viens no §is tehnikas panémieniem ir diminu&$ana (no lat. diminutio — pamazinajums)®.
Tas arT bija skanu ilguma samazinajums, ritma skaldiSana. Turklat runa ir nevis par t€mas izklastu
ritma saSaurinajuma, bet gan par melodijas Tpasu izgaismojumu ar ‘ritmiskam koloratiiram’.
Diminugsanas tehnika kalpoja par ritmiski figurativas vari€Sanas prototipu, kam arT ir sava vieta
pirmsklasicisma perioda.

Pirmsklasicisma laikmeta instrumentalaja miuzika diminugSanas vai koloréSanas tehnika

% Dazadu autoru maciba par formu sastopami ari m&ginajumi nodalit kadus variaciju formas pamattipus
(visbiezak — atkariba no pieejas té€mai). Piem&ram, pazistamaja Hugo Leihtentrita macibu gramata
Musikalische Formenlehre ka divi variéSanas pamattipi atziméti 1) ornamentala vari€$ana, kas paredzéta
briljanta rakstura virtuozitatei, un 2) raksturvariéSana, kas balstita uz témas dazadam parveértibam.
Turklat pirmo variaciju veidu autors dévé ari par koncentrisku (konzentrisch), bet otru — par
arpuscentrisku, ekscentrisku (exzentrisch), pirmaja gadijuma uzsverot témas harmonisko pamatu, bet
otraja gadijuma - pastavigu atjaunotni, rakstura mainu bez Ipasam, stabilam kvalitatem (H.
Leichtentritt).

Gintera Altmana macibu gramata Musikalische Formenlehre (G. Altmann) ir dalijums 1)
variaciju formas ar tieSu (direkt) t€émas izmainu, t. i., ar t€émas formas melodisku, ritmisku, harmonisku
mainu; 2) formas ar netieSu (indirekt) témas parveidoSanu, t. i., kada no balsim téma — melodija tiek
saglabata, taCu ta apaug ar citam kontrapunkt€josam balsim — piemeri sastopami ri¢erkaros, fugato,
fugas, ¢akonas utt. (G. Altmann).

“0 Fioretti, passagi (italiski), glosas (spaniski), division (angliski), diminution (angliski, franciski), Diminution,
Passagio, Coloratura (vaciski).
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nereti bijusi saistita, pirmkart, ar vokalo skandarbu parlikumiem instrumentiem, bet, otrkart — ar
vienas melodijas izmantojumu t. s. paru dejas: pirma deja bija ieturéta 1€na tempa un parskaitla
taktsmera, bet otraja ta pati téma kluva par kustigas trijdalu taktsméra dejas pamatu. Abos
gadijumos tika izmantota ritma skaldijuma tehnika.

Tipisks piemérs ir Karla Perisa un Dzona F. Oula (C. Parrich, J. F. Ohl) gramata min&ta
Masterpieces of Music before 1750. An Anthology of Musical Examples from Gregorian Chant
to J. S. Bach minéta Andreas Gabrieli Fran¢u kancona, kas ir Tomasa Krekiljona‘” Sansona Pour
ung plaisir instrumentals parlikums. Seit sniegts gan dziesmas originals, gan tas instrumentalais
variants, kas iezimigs ar atseviSku balsu raksturigo diminué$anu. Instrumentala varianta sakuma ir
astotdalno$u kustiba, bet, sakot ar 12. takti parsvaru giist seSpadsmitdalnotis. Saja gadijuma
interesanta ir tieSi sikas ritma pulsacijas parplisana no balss balsi, nevis $§adas kustibas izturéSana
tikai viena no balstm (piem. Nr. 76).

Kolorésana ir raksturiga ari otrajai no divam dejam lautai, kas min&tas $aja gramata. Ka
atzim& autori, otras nosaukums Proportz norada, ka ta ir ‘pirmas’ dejas ritmiska transformacija
(piem. Nr. 77). Pirma deja rakstita divdalforma, kas saglabajas ari otraja deja. Sis formas pirmaja
dala attistibai tiek paklauta otras dejas melodija, bet otraja dala ritmiska kustiba aptver dazadas
balsis.

2.2 Pret€js panémiens (un tehnika) ir reducésana, t. i., vienkarSoSana (lat. reductio —
atgrieSanas, atjaunoSana). Atskiriba no iepriekSapliikotas diminu&Sanas reducg€sana parasti saistita
ar ritma vienkar$oSanu, t. i., zinadmu ritma izlidzinasanu, ta¢u vienlaikus arl ar intonativa
zim&juma vienkarSoSanu, kaut arl ir iesp&jams akcents uz kadu noteiktu elementu. Piem&ram,
Henrija Pérsela graunda klavesinam A New Ground ostin&ta basa hromatiska linija sakuma ir it ka
izkususi astotdalu figuracijas (1.—3. t.), tacu p&c tam skan ritma paplasinajuma un bez figuracijam
(4.-6.1.),t. i., reducéti (piem. Nr. 78).

Jaatzist, ka $1 tehnika nav 1pasi attistita un raksturiga variaciju formai, Tpa$i baroka laika.
Tas savdabiga ‘atskana’ ir t€mas pedg&jais reducétais atkartojums klasicisma laikmeta variacijas
(Mocarta A dur Sonates I d., K. 331).

2.3 Figurativa varié$ana, kas balstita uz kolorésanu, klGst jau par raksturigu pan€mienu,

par baroka variaciju attistibas lidzekli. Figurativa vari€Sana vargja but harmoniska, melodiska vai
ritmiska, tacu visbiezak tika izmantoti jaukti figuraciju veidi (melodiski ritmiski, ritmiski
harmoniski) *. Dazadus figurativas varié$anas veidus var sastapt, pieméram, Viljama Bérda
Variacijas par Jhon Come Kisse Me Now tému vérdzinelam®. So variaciju téma ir Tsa (tikai 4 t.),
acimredzot tade] variaciju ir diezgan daudz (15). Jau pirmajas Cetras variacijas, saglabajoties
izturétai melodijai, atklajas figurativas attistibas panémieni pavadosajas balsis; toties piektaja
melodiju (piem. Nr. 79 — variaciju t€ma un piecas variacijas).

2.4. Variaciju forma par variéSanas lidzekli var klat arT polifona tehnika, polifonas

attistibas panémieni. Piem&ram, imitaciju rakstibas tehnika izmantota Baha pazistamajas

*! Thomas Crequillon.

“2 Ornamentali figurativa varig$ana parasti ir raksturiga t. s. dubliem (double) senajas svitas. Dubls — ta ir
dejai, visbiezak sarabandai, sekojo$a variacija, variants, ‘dubultojums’.

% Sis skandarbs ir ieklauts krajuma The Fitzwilliam Virginal Book — viena no pazistamakajiem repertudra
krajumiem §im instrumentam ( izdots ap 1625. g.).
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Goldberga variacijas: katra tresa (t. i., 3., 6., 9., 12., 15., 18., 21., 24. un 27.) variacija — tie ir
kanoni, sakot ar kanonu unisona ar secigu iestaSanas intervala palielina§anu Iidz nonai; 10. ir
fugeta. Sajas padas variacijas pedeja — 30. — ir rakstita kvodlibeta tehnika. ST tehnika paredzgja
vairaku dziedoSu melodiju (turklat vokalaja muzika — ar tekstiem, biezi dazadas valodas)
kontrapunktiski apvienoja divu tautas dziesmu melodijas: Ich bin so lang nicht bei dir gewest (Sen
es neesmu bijis pie tevis) un Kraut un Ruben haben mich vertrieben (Kaposti un raceni izdzinusi
mani no majas). Turklat abas melodijas uzslanotas uz variaciju sakumtémas izturéta basa (piem.
Nr. 80).

raksturvariacijas. Protams, to izmantojums nebija obligats. Parasti tas ir sastopamas liela apjoma
variaciju formas, kur taktsméra, ritma zim&juma, faktiiras un tempa mainas d€] nereti ir viena vai

vairakas variacijas, kam, salidzinot ar temu, ir cits Zanrs vai raksturs. Hendela Cakona ar 62
variacijam G dur ir vesela virkne $ada tipa variaciju, jo cikls ir loti izvérsts. Piem&ram, 4.
Variacija veidota ka sarabanda, 32. — kustiga motorika, 62.— kanons (piem. Nr. 81).

Zanra parvértibas tradicija aridzan saistita ar jau iepriek§min&tajam paru dejam, no kuram
vistipiskakas ir pavana un galjarda (vai saltarella) ar vienu melodiju, kas atSkiriga rakstura dejas
skan dazadi.

2.6.  Varigsanas tehnikas Tpass veids ir ostinato rakstibas tehnika. Ostinato ir viens no
tipiskakajiem ta laika attistibas panémieniem, ka ar viens no variaciju formas veidiem. Ostiné&tas,
t. i., nepartraukti izturétas var biit melodiskas balsis, basa balss, ritma figiira, harmoniska seciba.

variacija §1 basa nav.

2.7.  Variesana praktiski balstas uz visiem muzikas valodas Iidzekliem, turklat katra var
izcelt kadas raksturigas Tpatnibas.

Pieméram, no vienas puses, melodiskajai linijai par tipisku kliist tas skanu sastava
palielinasana, bagatinasana ar papildus skanam, atsevisku skanu apdziedasana vai izdziedasana,

intervalu aizpildiSana ar pakapenisku kustibu, ka rezultata melodija dazkart zaude individualas
intonativas 1paSibas — Iidz pat vienkarSai figurativai vai gammveida kustibai. No otras puses,
melodijas vari€ta atjaunotnes var novest pie ‘jaunas melodijas’ raSanas (B. I{ykkepman), Kkas
atSkiras no sakuma melodijas. Pietiek, ja salidzinam témas melodiju un, piemé&ram, 10. vai 19.
variaciju Arkandzelo Korelli Folija (Sonate op. 5 Nr. 12 La Follia) (piem. Nr. 82).

Visaktivakais variéSanas lidzeklis ir ritms. Neliela apjoma variaciju formas katrai
variacijai piemit kada ritma Tpatniba, izverstas formas (kas Iidzigas jau piemin&tajai Hendela

tiek panakta ar ritma pamatvienibas aizvien sikaku skaldiSanu. Turklat tieSi ritma izpauzas zanra
Tpasibas, un tas ievérojami palielina ta izteiksmibas iesp&jas. Lidzas ritma zim&jumam butiska ir
metra loma. Un, kaut ari patstaviga taktsméra dé] metrs biezi vien ir formas stabilais komponents,
Goldberga varidaciju téma (ta ir arija) rakstita 3/4 taktsméra; sakot ar 2. variaciju, paradas
taktsmeéra maina burtiski katra nakamaja variacija (2/4, 12/8, 3/8, 6/8, 12/16, 18/16, 9/8, C).
Dazreiz atgriezas arl pamattaktsmérs, turklat 25. variacija ir jauns tempa apzim&jums: Adagio.
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Tikpat aktivs variéSanas lidzeklis ir fakttira. Faktira, tapat ka ritms, ir ta, kas visspilgtak
un uzskatamak atSkir vienu variaciju no otras un atspogulo parvértibas nozimi vari€§anas procesa.
Fakttras Iidzekli ir $adi: balsu skaita palielinaSana vai samazinaSana, balsu vertikali parstatijumi,
polifonizacija, faktiiras tipa maina, faktiras vertikalizacija (lidz pat akordu izklastam) un tas
linearizacija, atsevisku balsu funkciju maina u. c. Piem&ram, Johana Sebastiana Baha Pasakalja ¢
moll paradas div-, tris- un Cetrbalsigas variacijas, paradas ari balsu vertikali parstatijumi (12.,
13.), akordu vertikale (1.,16.) u. tml.

Harmonija ir lidzeklis, kam lielakoties ir formas organiz&taja, regulétaja loma. Varbit
tadél, no vienas puses, raksturiga ir nemainigas harmonijas tendence. Ipasi tas attiecas uz t€mas
funkcionalo planu un tonalitati, kas visas (pat loti izverstas) formas gaita var biit stingri izturéta
harmonija var tikt paklauta izmainam: dazkart rodas parharmonizacija (kaut arT biezak tas attiecas
nevis uz visu t€ému, bet tikai uz dazam tas fraz&€m vai posmiem), tiek ieviestas jaunas harmoniskas
krasas (piem&ram, partraukta seciba, novirzes, disongjosu akordu secibas — Hendela Pasakalja no

2.8. Visbeidzot, jaatzimé vél viens vari€Sanas panémiens, kas pirmsklasicisma laikmeta
nekluva Tpasi populars, toties velak tika loti plasSi lietots. Runa ir par to, ka ne vienme@r t€éma
saglaba savu viengabalainibu variacijas. Parasti ziid izverstakas teémas, kas dalas posmos (periods
no diviem teikumiem, divdalforma). Variacijas téma dazkart tick paklauta parveidoSanai nevis
kopuma, bet tikai atseviskas dalas, kas ienes zinamu kontrastu variacijas iek$€ja uzbtivé un lauj
runat par subvarié$anu®. Saja zina loti raksturigas ir Dzailsa Farnebija Varidcijas vérdzinelam
(piem. Nr. 83). Neliela 8 t. teéma ir atkartotas tematiskas uzblves periods, ta otrais teikums jau
pasa téma ir variéts (balsu lielaka attistiba), sekojoSajas piecas variacijas $1 divu teikumu atskiriba
klust vél redzamaka. Lidz ar to izmainas saistitas nevis ar visu tému — periodu, bet ar teikumiem.
nav spilgti izteikts. Tomér atskiribas (faktdira un ritma) skaidri redzamas abos gadijumos™.

3. Savu iespgju zina variaciju forma ir bezgaliga, jo vari€to parveidojumu procesu var
turpinat tik ilgi, cik vien komponistam pietiks fantazijas. Tad€l plasas variaciju formas 1pasi asi
izvirzas $adas kompozicijas vienotibas, tas pabeigSanas probléma. Aplikojamaja perioda veidojas
vairaki iesp&jamie formas noslégumi: 1) neliela apjoma formas tas nosléguma funkciju parasti
pilda finala variacija, kura visbiezak ir vissarezgitaka (ta ir kontrastéjoSa attieciba pret
iepriek8&jam — vai nu tas ritma pulsacija ir atraka, vai ir kadas faktiiras Tpatniba utt.); 2) dazkart
paradas 1ipaSs p&cvards, kas noslédz variéSanu, t. i., papildinajums un pat koda, reiz€ém -

.....

“ Ne velti daudzi vacu muzikologi, aplukojot So TIpatnibu komponistu klasiku dailrade, pat devé Sadas
varidcijas par divkar$am (pieméram, Hermanis Aberts sava monografija par Mocartu (H. Abert)).

* Cits raksturigs piemérs ir Arkandzelo Korelli Folija, kur téma (atkartotas tematiskas uzbiives
vari€ iepriek§&jo — pirmo (1., 5., 11., 12.), tacu biezak otrais teikums ir pat kontrast€joSs varieSanas
panémienu zina, t.i., iegiist jaunas variacijas ipasibas (3., 8., 9., 14., 15.). Tiesi tadel forma dazkart
tiek aplikota ka t€ma ar 15 variacijam, bet citkart — ka téma ar 30 variacijam.
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ietver ari virtuozu vijoles kadenci.

Dazkart komponisti variaciju beigas atkarto teému, Iidz ar to visa forma iegiist noapalotas
kas saistits ar t€mas atgrieSanos. Tas pieSkir variaciju procesam savveida ietvérumu formas
sakuma un beigu lidzibas d&l. Tadgjadi mainitas, variativas atkartoSanas princips pilda attistibas,
kustibas funkciju, bet burtiska atkartojuma princips — arhitektonisko, konstruktivo funkciju.
kontrasta, nevis péc atkartojuma principa, t. i., p€d€ja variacija (kanons) ir sava zina polifonas
tehnikas attistibas virsotne $aja skandarba.

Lidzas nosléguma problémai var izcelt vel virkni raksturigu ipatnibu, kas saistitas ar
visparéjo formas organizaciju. Atseviskos gadijumos jausama variaciju formas ciklizé€$anas
tendence, t. i., variaciju apvienoSana grupas, kuru attiecibas atgadina vai nu lielu trijdalibu, vai
(Bahs — Cakona d moll, Hendelis — Cakona ar variacijam G dur).

Tipiska ir arT [idzas esosu variaciju grup&Sana péc faktiiras un ritma pazimém. Piem&ram,
Hendela Cakona ar 62 variacijam vesela virkne grupu rodas uz lidziga ritma zim&uma pamata
péc sekojosa principa: sakuma kada raksturiga ritma figuracija paradas labas rokas partija, péc

attalinatu variaciju Iidziba — arkas.

4. Kadas variaciju formas ir eksist§juSas pirmsklasicisma miuzika? Instrumentalaja
profesionalaja miizika plasi izplatitas bija ostinato tipa un ornamentali figurativas variacijas.
Pirmo no Siem tipiem parstav variacijas par izturétu basu (basso ostinato) un retak — par izturétu
melodiju (soprano ostinato). Ostinato variaciju prototipu var saskatit, no vienas puses, polifonaja
rakstibas tehnika, kas balstdas uz cantus firmus, no otras — tautas dziesma un vokalo Zanru strofu
formas.

4.1. Variacijas par basso ostinato guvuias lielu izplatibu 17.-18. gs.*’, kaut ari sakugas
attistities ievérojami agrak. Skandarbiem, kas rakstiti $ada forma, ir dazadi nosaukumi, biezi tie
saistiti ar nacionalajam instrumentalajam tradicijam: ¢akona, pasakalja, graunds, romaneska®.

Ostinato variacijas ir Tpass variaciju formas veids, kur témas lomu pilda kada basa balss
melodiska seciba, kas p&c tam taja pasa balsi, parasti bez izmainam (t. i., ostin&ti) vairakkart
vienlaikus pastavtémas atkartojums un vari€joSa atjaunotne. Variaciju skaitu nosaka
temas atkartojumu skaits. Turklat ceziiras citas balsis nav obligatas. Tadgl, ja basa melodija ir
neliela, nereti forma ieglist muzikalas attistibas vienota (nedalama) procesa raksturu.

Ostingtas variacijas viegli apvienojas ar citiem attistibas panémieniem, jo 1IpaSi ar
polifoniem; balsu uzslano$anas uz atkartota gajiena basa rada visai intensivu dinamisko attistibu.

*® Baha Cakona lidzas trijdalibai uz skankartas kontrasta pamata ir ari aptvero§s témas izklasts
skandarba sakuma un beigas, Hendela Cakona skankartas kontrasts pastiprinats ari ar tempa mainu
(paléninasanu) minora grupas sakuma variacijas (9., 10.).

" Visnozimigakie $aja zina ir Baha, ka ari vina priekste¢u un laikabiedru — Pérsela, Kiinava, Vivaldi,
Bukstehtides, Pahelbela, Hendela u. c. komponistu instrumentalie skandarbi.
“8 Ari vokailaja miizika §7 forma nereti ir sastopama un saistita ar lamento arijas Zanru.
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Ari §is formas izcelsme (no cantus firmus®®) palidz izskaidrot, kadg] tik biezi un tik dabiski basso
ostinato apvienojas ar kanconam, ri¢erkariem, fagam (ipas$i raksturigi tas ir 17. gadsimta
skandarbiem). Nav nejausiba, ka §o variaciju tipu déve ar1 par senajam polifonajam variacijam.

Visbiezak Eiropas miizika ar ostinato variacijam ir saistitas divas dejas — ¢akoma un
pasakalja. Tadel nereti ari paSu formu dévé par ¢akonas un pasakaljas formu. Turklat sakuma
starp dejam™, dal&ji — ari starp variaciju formas traktéjumu tajas, bija zinamas atikiribas, bet
vélak tas izzudusas®".

Daudzi pétnieki (Hugo Leihtentrits, Filips Spita, Alberts Sveicers), raksturojot lidziga
tipa variacijas, atzime témas atkartotu paradisanos tikai basa (pasakalja) un iesp&ju to izklastit ar1
citas balsis (Cakona). Tacu dazkart rodas ari citas atSkiribas:

e pasakaljas téma biezi tiek eksponéta vienbalsigi, vai arT kop&ja sakotngja
daudzbalsiga izklasta tas linija ir ipasi izcelta (piem&ram, ar ergelu registru). T. i.,
tema tiek uzsverts (bet vélak ar1 saglabats) tas melodiskums;

e cakonas té€ma (parasti daudzbalsiba) vairak orient€ta nevis uz liniju, bet uz
harmonisko kompleksu, kas ar to saistits;

e no ta izriet arT variaciju procesa Ipatnibas. Pasakalja, neraugoties uz visam
izmainam, skaidri izteikta atkartota basa melodiska linija. Cakona saglabajas
harmoniska vertikale, bet bass nereti tieck ornamentgts, un ar1 kopgja attistiba ir
mazdk polifona, drizak — ornamentdla, figurativa °* . Pieméri ir Ditriha
Bukstehiides Pasakalja d moll un Cakona e moll.

Bet, protams, §1s atSkiribas ir visai nosacitas, un laika gaita tas vienkarsi izzuda. Anglu
miizika ostinato variacijas nereti apzimé&tas ar vardu ‘graunds’ (Ground). Tas atSkiras ne tikai p&c
nosaukuma, bet pasa butiba, jo atkartotajam fragmentam komponisti biezi izmantojusi vienkarsi
tautas vai tautiska gara sacerétu melodiju. No Sejienes izriet $adas melodijas diatoniska uzbiive,
tas skaidra skankartiski harmoniska funkcionalitate.

Graunds plasi izplatits 16. gadsimta anglu vérdzinelistu (Viljama Bérda, DZzona Bula)
dailrad€ un 17. gadsimta ienak ari opera (Henrijs P&rsels).

Basso ostinato variaciju tému raksturo (piem. Nr.84):

e intonativais saturs —

a) spilgti individualizétas t€émas (t€ma t&ls)

* Hugo Rimanis atzimé ari basso ostinato saikni ar seno burdonu.
% Cakona (chakona — sp., ciaccona — ital., chaconne — franc.) — tautas deja, kas pazistama Spanija kop$
16. gadsimta beigam (trijdalu taktsméra, kustiga). Citas Eiropas zem&s ta kluvusi pazistama vélak —
un nu jau ka diezgan I€na, c€la deja, visbiezak — minora. Italija un Vacija tai parasti bija variaciju
forma, Francija — rondo.

Pasakalja (pasacalle — sp., passacaglia — ital.) — dziesma, vélak — spanu izcelsmes deja, kas 17.
gadsimta kluva par izplatitu Zanru daudzu Eiropas valstu instrumentalaja miizika. Pasakaljai tipisks

svinigi s€rs, koncentréts raksturs, 1€ns temps, minora skankarta, trijdalu taktsmérs (rets piemérs
Cetrdalu taktsméra ir Pasakalja no Hendela Svitas klaviram g moll).

Cakona ritma pamatformula nereti bija sinkopéta, tuva sarabandai vai folijai JJ" =+ bet
pasakalja biezi sastopama uztakts, nevis sinkope: - |dJ [JJ
! Hermanis Erpfs, pieméram, uzskata, ka péc 1700. gada starp pasakalju un ¢akonu jau vairs nav
lielas atkiribas (H. Erpf).
*2 Interesanti, ka Francija gan akona, gan pasakalja visbiezak tika rakstita nevis varidciju, bet kada cita
forma. Ari komponisti ‘lika vienlidzibas zimi’ starp §im dejam (Luijs Kuperéns, Cakona jeb pasakalja,
Fransua Kuperéns, Pasakalja jeb Cakona).
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Ditrihs Bukstehiide — Cakona C dur
Johans Sebastians Bahs — Pasakalja ¢ moll
b) visparéjas melodijas kustibas formas vai figur&tas t€mas (teéma fons)
Georgs Fridrihs Hendelis — Cakona G dur (ar 62 variacijam)
c) visparinata melodiska zim&juma témas, bet ar intonativa kodola nozimi skandarba
(t. i., apvienojas abas ieprick§min&tas ipasibas)
Johans Pahelbels — Cakona f moll
Antonio Vivaldi — Koncerts divam vijolém un orkestrim a moll, Il d.
e tému garums —
a) 1sas témas — formulas (1-4t.)
Heinrihs Francs Ignacs fon Bibers — Pasakalja g moll
Ditrihs Bukstehiide — Pasakalja d moll
b) izvérstas uzbiives (8 un vairak t.)
Georgs Mufats — Pasakalja g moll
Johans Sebastians Bahs — Pasakalja ¢ moll
— Klavirkoncerts d moll, Il d.
e tému pabeigtiba —
a) harmoniski noslégtas t€émas (beidzas ar I pakapi, t.i., T)
Johans Sebastians Bahs — Pasakalja ¢ moll
Georgs Fridrihs Hendelis — Cakona G dur
— Pasakalja g moll
b) harmoniski nenoslégtas témas (beidzas ar V pakapi)
Ditrihs Bukstehiide — Pasakalja d moll
Johans Sebastians Bahs — Cakona vijolei d moll (noslégums uz I pakapes sakrit
ar variaciju sakumu)
e téemu harmoniskais pamats —

a) diatoniskas temas (visbiezak tas saglaba savu skankartiski funkcionalo
trakt€jumu, bet izmainas skar ornamentaciju vai ritmisko figuraciju),
b) hromatiskas témas (visbiezak paklautas harmoniskai vari€$anai) — skat.

iepriek§ming&tos piemerus.

Ostinato variaciju t€mam biezi raksturiga intonativi harmoniska vienkars§iba: pieméram,
lejupejoss tetrahords (no I uz V pakapi), paplasinata kadences seciba (ar balstu uz T S D T),
pamatpakapju apvisana ar ievadtoniem. Dazkart lejupejosu kustibu bagatina hromatiskas pakapes,
kas izcel sadas secibas séri dramatisko raksturu.

Variaciju attistibu kopuma var raksturot péc dazadiem kritérijiem:

e péc témas atkartojumiem (neiedzilinoties detalas) —
a) témas nemainiba,
b) dazada veida izmainas (intonativas, tonali harmoniskas, fakturali registralas,
ritmiskas u. c.),
e p&c attistibas (vari€Sanas) pan€mieniem. Var velreiz atzimeét
vissvarigakos:
polifona attistiba, ritma skaldijums (paatrinajums), metra maina, harmoniska variéSana
u. C.
Raksturojot variaciju formas vispargjo uzbiivi, jauzsver, ka
e muzikala procesa organizacijas zina noskiramas
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a) formas ar skaidru variaciju norobezo8anu, pamatojoties uz tému atkartojumiem >

un
b) formas ar izplidu$am robezam, t. i., ar nedalamu, nepartrauktu attistibu, kur basa
ITnijai ir harmoniska un metroritmiska funkcija (ipasi raksturigas daudzbalsigai kora miizikai).

Pirmaja gadijuma t€ma biezak tiek atkartota nemainigi, bet attistiba citas balsis noved pie
to spilgtas intonativas individualizacijas:

Johans Pahelbels — Cakona d moll no cikla Prelidija — fiiga — ¢akona érgelem
Georgs Fridrihs Hendelis — Pasakalja g moll.

Otraja gadijuma balsu briva attistiba virs basa it ka dala faktiru divos slanos un akcente

formas polifono raksturu:
Ditrihs Bukstehiide — Triosonate Nr. 1 F dur, IIT dala (10 basso ostinato variacijas
¢embalo un caurviju forma vijolei un violai);
e variaciju vienotiba var izpausties ka
a) dazada veida grup&jumi (pieméram, Baha Cakona d moll, neraugoties uz kopgjo
variaciju cikla trijdalu uzbivi, kas rodas uz skankartas kontrasta pamata — d moll — D dur — d
moll, katra dala ir variaciju grup&jums, un grupas veido dilstosu secibu: 4 — 3 — 2);
b) cikla nosléguma Ilidzekli (Baha mizika visbiezak ta ir témas reprizveida
atgrieSanas — Goldberga variacijas, Cakona d moll).

4.2. Variacijas par izturetu melodiju nav tipiska forma pirmsklasicisma laikmeta
instrumentalajai muzikai un parasti sastopama ka vienkartéjs panémiens (t. i., tas ir vienas vai
vairaku variaciju pamata). Pieméram, Hendela Sonaté vijolei un klaviram (op. 1, Nr. 10 g moll) 111
dala Adagio ir divdalu bezreprizes forma ar variétu katras dalas atkartojumu (t. i., @ a; b by).
Varigjot saglabajas nemainiga melodija.

4.3. Cits variaciju formas tips — tds ir figurativdas, ornamentalas> variacijas. Tas
paradijusas jau 14.-15. gadsimta un ir saistitas tie$i ar instrumentalas ornamentacijas attistibu.
Viens no $adu variaciju prototipiem ir jau iepriek§minétie dubli (double) no deju svitam.
Piem&ram, Baha Partita vijolei Nr. 1 h moll visam ¢etram dalam (Allemanda, Corrente, Sarabanda
un Tempo di borea) ir dubli, bet Anglu svita Nr. 1 A dur Kurantei seko divi tas dubli. Dazkart
komponists $adu vienigo variaciju apzimé&ja savadak: Anglu svita Nr. 2 a moll Sarabandai seko
tas variacija, apziméeta ka Les agriments de la méme Sarabanda.

Atskiriba no ostinato variaciju tipa, fakturali figurativajas variacijas téma nesaglaba kadu
no balsim ka ostinétu, saglabajas tikai témas pazimju komplekss (melodiskais pamats — karkass,
tonali harmoniskais plans un struktiira). Sis variaciju tips baroka laikmeta bija jau pilnigi
patstavigs, tacu patiesu uzplaukumu sasniedza vélaka laika komponistu dailradg.

Johana Sebastiana Baha miizika fakturali figurativas variacijas nereti apvienojas ar basso

ostinato (Goldberga variacijas), tau ne vienmér basa loma ir tik nozimiga (Arija ar variacijam a

*% Ja téma noslédzas noturigi, komponisti nereti izmanto saites, it ki mikstinot skaidros norobezojumus. Pieméram,
Johana Sebastiana Baha Klavirkoncerta d moll §im sait€m ir arTt modul&josa funkcija.

> §im variacijam ir diezgan daudz nosaukumu. Pieméram, anglu muzikologs Voliss Berijs (W. Berry)
sava gramata min veselu virkni 1idzigu terminu (sinonimu): ornamenting variations (ornamentétas
variacijas), ornamental v. (ornamentalas v.), embellishing v. (izkrasojosas v.), decorative v. (dekorativas
v.), melodico-harmonic v. (melodiski harmoniskas v.), figural v. (figuralas v.) u. c.
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Basso ostinato lomas mazinasanas redzama Georga Fridriha Hendela dailradé. Vins
sacergjis tris pasakaljas un divas Cakonas, kuras skaidri izcelas basa balss loma, tacu variativas
attistibas panémieni, tapat ka visas formas uzbiive, atklaj fakturali figurativas attistibas nozimi.

Vel spilgtak fakturali figurativa variéSana redzama citu vinu klavirsvitu variaciju formas:

- arijas (Nr. 3 d moll, Nr. 5 E dur) — ar variacijam,

- menueta (Nr. 10 d moll) — ar 3 variacijam,

- sarabanda (Nr. 11 d moll) — ar 2 variacijam,

- gavoté (Nr. 14 G dur) — ar 5 variacijam.

Baha variacijas polifona attistiba ir viens no galvenajiem pan&mieniem (ari ja notiek
fakturali figurativa variésana), bet Hendela miizika dominé dazada veida figuracijas (pat ostinato
tipa variacijas).

Ostinato tipa variacijas (pirmam kartam — basso ostinato) radusas savu turpinajumu tikai
19. un 20. gadsimta muzika; turpreti fakturali figurativas variacijas kliist par vadoSajam jau
komponistu klasiku dailradg, t. i., 18. gadsimta otraja puse¢.

5. Ipasa variaciju principa izpausme ir koralapdares. Koralapdares ergelem, ka ari
klaviram ir seviski raksturigas vacu muzikas tradicijai (un ta saistita vispirms ar koralpreladiju).

Koralapdaru zanram, kura virsotne aplikojamaja laika ir Johana Sebastiana Baha
dailrade, pievérsusies daudzi komponisti un &rgelnieki (Samuels Seits, Georgs Béms, Johans
Pahelbels, Ditrihs Bukstehiide u. c.). Ilgu laika posmu koralapdares ienéma loti nozimigu vietu
instrumentalas mizikas Zanru paleté. Sadu apdaru pamata ir protestantu korala melodijas. Tas, ka
zinams, vai nu sacerétas tiesi ka korali (Marting Luters, Heinrihs Sics, Johans Sebastians Bahs u.
c.), vai arl koralu melodijam izmantotas kadas popularas dziesmas (galma, tautas). Tadel
koralapdares at$kiras no variaciju formas ar to, ka tam nav sakotngja t€mas izklasta (jo koralu
melodijas draudzei bija labi pazistamas un nebija nepiecieSama to papildus eksponésana)
faktiiras divslanainiba. Koralapdarés viens no slaniem — ta ir pati korala melodija, kas tiek
izklastita pilniba vai fragmentari, mainita vai nemainita veida. Otrais slanis — ta ir pati apdare.
Tadgjadi koralapdare lielakoties ir variativi polifona forma.

Protestantu koralu melodijam ir raksturiga virkne pazimju, kas nosaka ari vispargjas
uzbiives ipatnibas. Ta ka tas ir saistitas ar tekstu, tad teksta struktiira atspogulojas melodijas
uzbiiveé. No ta izriet $adas iezimes:

1) kopuma doming pliistoSas, vienkarsas, Iidzsvarotas melodijas;

2) skaidrs melodiju dalijums frazes. Fraze ir korala struktiiras pamatvieniba. Parasti
fraze noslédzas ar fermatu (ieelpa dziedatajiem). Frazes apvienojas strofa,

3) frazei un visai uzbivei raksturigs sillabiskums: t. i., varda zilbei atbilst viena
skana (kaut ar1 instrumentalaja muzika tas nav butiski, tau zanram kopuma $1 TpaSiba nav
mazsvariga). Nereti sastopams sakums ar uztakti;

4) Doming skaidra metriska pulsacija, ¢etrdalu taktsmeéra parsvars;
5) doming nekvadratiskums, frazes ir nelielas (1,5-3t.);
6) korala kop@ja uzbiive ir atkariga no teksta uzbiives (frazu skaita un taktsmeéra,

daliSanas strofas, to attiecibam). Sastopamas vienstrofas, divu un triju strofu uzbiives.
Koralmelodiju apdaru panémieni laika gaita ir mainijusies un bagatinajusies. Nemot véra
ar1 vésturisko aspektu, var izcelt virkni galveno principu:
1) viens no visvienkarsakajiem panémieniem — Cetrbalsigs melodijas harmoniz&jums
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(Schlichlerchoral), kas sastopams ari instrumentala varianta (Johans Sebastians Bahs — 371
Cetrbalsigais koraldziedajums);

2) 16. gadsimta 1pasu izplatibu giist koralmelodijas koloréSana (diminu&$ana un
ornamentacija) un imitacijveida attistiba visas balsTs;

3) 17. gadsimta izveidojas Ziemelvacu un Vidusvacu &rgelskolas tradicijas. Pirmaja
gadijuma (Samuels Seits, Georgs Bems, Vinsents Libeks u. c.) valda pompozs, virtuozs, bagatigi
koloréts @&rgelspéles stils (Jana Svélinka stila turpindjums), kam atbilstoSa ir harmoniska
krasainiba, daudzveidiga faktiiras attistiba. Doming&joSais zanrs ir koralpreliidija (Choralvorspiel),
t. i., viena kontrapunktiska variacija par koralmelodiju, ka arT koralvariacijas (variaciju skaits
parasti atkarigs no strofu skaita korala teksta).

Otraja gadijuma (Johans Kaspars Kerls, Johans Krigers, Johans Pahelbels u. c.) jatama
ciesa saikne ar italu ergelmiiziku. Raksturiga ir balstiSanas uz imitacijam, ornamentala variéSana.
Koralapdargs ligana pareja no viena izklasta otra v&rs So tradiciju atSkirigu no Ziemelvacu skolas
kontrastgjosajam parmainam. Ipasi izcelas fligveida koralapdares.

Ditriha Bukstehudes (1637-1707) dailrade abas tendences apvienojas un attistas
monumentals zanrs — fantazija par korala t€mu, kur korala kompozicionali organiz&josa, uzbuvi
noteicosa loma samazinas, bet visa forma ieglist kontrasta sastatformas veidu;

4) Johana Sebastiana Baha koralapdar@s zanrs sasniedz savu kulmingjoSo attistibu.
Pat vina instrumentalajos skandarbos vien var redz&t visu §T Zanra iesp&u daudzveidibu®. No
vienas puses, sastopami visi pasas koralmelodijas izmantojuma varianti:

— tiess, nedalits, pilnigs izklasts (V— Nr. 1, 31)56,

- netiess, variéts (V — Nr.49; VI — Nr.3, 4, 5, 6, 17),

- dalits frazes, fragmentars (VII — Nr. 47; VI — Nr. 1, 3, 16, 29, 30),

- vairakkartéjs melodijas izklasts (V — Nr. 4; VIl — Nr. 35),

- nepilns, dalgjs (VI — Nr. 29,18).

No otras puses, var izcelt kop&jas kompozicionalas likumsakaribas koralapdares:
1) péc faktaras —
e homofonas
— akordiski harmonisks izklasts (VI — Nr. 26),
— tas pats, bet ar balsu melodizaciju (VII — Nr.3, 5),
— figurativi harmonisks izklasts (V — Nr. 22, 25);
e kontrastgjosi polifons izklasts
— ar balsu neitralu kontrapunktu (V — Nr. 5),
— ar spilgti izteiktu kontrastu (V- Nr. 9, 24; VI - 3, 30);
e imitacijveida polifons izklasts
— kanoniska imitacija (V — Nr. 37; VI — Nr. 19),
— briva imité$ana (V — Nr. 14, 33),
- fugveida imitésana (VI — Nr. 10, 11, 14, 21);
e jaukti veidi (visizplatitakie) — (V — Nr. 29; VI — Nr. 17, 25, 27).
2) péc kompozicijas —

*®Vina instrumentilo skandarbu vidi ir gan vienkarias Getrbalsigas apdares, gan koralprelidijas,
fantazijas, variacijas, motetes, mesas, instrumentalas svitas utt.

% Baha &rgeldarbi minéti péc izdevuma J. S. Bach. Orgelwerke. Edition Peters. Romie3u cipars apzimé
s€juma numuru, arabu cipars — skandarba numuru.
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. koralmelodijas uzbiive ir noteicosa un ietver posmus bez koralmelodijas:

» mazformas (vienkarsas)
— viendaliga strofa (V —Nr. 1, 2,9, 12; VI — Nr. 1);
— barforma (V —Nr. 5, 11, 13, 25; VI - Nr. 3, 17);
- ritornelforma (ritornelintermé&dijas turklat veidojas no briva
materiala, paradoties starp korala frazem: VI — Nr. 3; VII — Nr. 42,
un uz koralmateriala pamata: VI — Nr. 14; VII — Nr. 44);
— strofiska fliga (motetes forma — VIl — Nr. 37; VI —Nr. 13, 28);

> sastatformas
— variacijas par korali (V — Nr. 4; VII — Nr. 48, 35; VI — Nr. 3—
11);
— kontrasta sastatforma (VI — Nr. 29);

. koralmelodijas uzbiive ir viena no visa vesela sastavdalam:
» struktiiru kontrapunkts (izkliedets korala strofiskums vienlaikus
apvienojas ar kadu polifonu vai homofonu formu)
— apvienojas fuga un izklied&ts strofiskums (VI — Nr. 6, 29, 30;
VII - Nr. 7, 47);
- invencijas un strofu forma (V — Nr. 21; Nr. 9; VII — Nr. 63);
— kanons un izkliedéts strofiskums (VI — Nr. 5; VI — Nr. 42; V (11 d.)
— Nr. 4);

- koncertforma un izkliedéts strofiskums (VII — Nr. 36);
— sena divdaliba un izkliedéts strofiskums (VII — Nr. 44,

57);
— da capo tipa formas un izkliedéts strofiskums (VI — Nr. 2;
VIl — Nr. 38);

—  brivas formas — fugeta par korali (V- Nr. 7, VI — Nr.10);
—  koncertforma koralapdaré (bez cantus firmus — VI — Nr. 7).

7. Sena sonates forma

(Nosu piemeri — 6. dala)

Termins ‘sonate’ ir iegajis aprit€ 16. gadsimta ka apzim€jums skandarbiem instrumentalai
atskanosanai (ats$kiriba no kantates, kas paredzeta dziedasanai). Diezgan ilgu laiku Sis jédziens
nav bijis saistits ar noteiktu formu. Tikai italu komponistu dailrade® (Domeniko Skarlati, 1685
1757, Benedeto Marcello, 1686-1759, Francesko Durante, 1684-1775), turklat pirmam kartam
klavirzanros, pakapeniski izveidoju§as jaunas formas iezimes. ST forma ir nodévéta par sonates
formu.

Ka vairumu talaika homofono formu, seno sonates formu ir spécigi ietekmé&jusi gan fiiga
(tas tonala logika, attistibas nepartrauktiba), gan daudzi citi perioda instrumentalie un vokalie
zanri un formas (tas ipa$i attiecas uz tematisma Zanrisko izcelsmi), gan visizplatitakas baroka
homofonas formas (no $ejienes arT sonates forma domingjosa divdalu uzbiive).

%" Domeniko Skarlati sonates pieder komponista dzives ‘spanu’ periodam.
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Sena sonates forma sastopama gan Cikliskas sonates zanra (pieméram, Georga Fridriha
Hendela Sonates vijolei un klaviram), gan ka viendaligu skandarbu forma (Domeniko Skarlati,
vélak Domeniko Cimaroza)®.

Sis formas visdaudzveidigakie varianti sastopami Domeniko Skarlati miizika. Vina
mantojuma ir 545 sonates, bet sonates forma taja paradas ne vienmér (piemé&ram, 5 skandarbi
rakstiti fiigas forma, daziem ir ar1 zanriski apzim&jumi — menuets, gavote, Ziga u.c.) un ne viscaur
ir atbilstiba sonates logikai . Tomér daudzi sonates formas pieméri Domeniko Skarlati
klavirmuzika var kalpot par parliecinoSu materialu visparindjumiem, kas saistiti ar
pirmsklasicisma sonates formas ipatnibam kopuma.

Vispirms tomér kaut vai visparigas ITnijas jaizcel sonates formas galvenas Ipatnibas. So
formu raksturo tas, ka

a) telaintbas Itmeni visbiezak paradita divu sféru attistibas dialektika. Sis sfeéras
koncentrétas galvenaja un blakuspartija (turpmak teksta — GP un BP), no ka izriet arT ekspozicijas
galvenais kontrasts;

b) struktiiras zina §1 forma dalas trijos posmos — ekspozicija, izstradajums, reprize;

c) tematiska zina ekspozicija un reprize ir lidzigas, tacu obligati atSkiras tonala zina, jo
ekspozicijai ir divi tonalie centri (noslédzas cita tonalitate), bet repriz€ doming pamattonalitate.

Sie ir pasi visparigakie sonates formas nosacijumi, kuri pirmsklasicisma laika dazkart tika
trakteti loti savdabigi.

Tam ir dazadi iemesli. Viens no tiem (visticamak, svarigakais) bija saistits ar retoriskas
dispozicijas atspogulojumu miizikas forma (81 saikne tika apliikota nodala par retoriskajam
funkcijam). Tacu $aja gadijuma sonates formas teor&tiskais pamatojums balstas uz daudz veélinaku
priek$statu par tas uzbiivi.

1. Tatad, apskatot tému ekspozicionalo kontrastu ka vienu no sonates formas
raksturiezimém kopuma, jauzsver, ka tas nav obligats formas Senajam variantam. Tas ir
saprotami, jo homofonais tematisms tomér vél bija tikai savas veidoSanas sakumstadija. Tadel, ja
pirmas témas, kas atkldja sonates formu, var nosaukt par patstavigiem intonativiem veidojumiem®,
tad turpmak, lai varétu runat par otro t€mu, japaradas kadam citam individualiz€tam materialam.
Tacu tas nenotiek vienmer, Iidz ar to var izcelt formas tris pamatgrupas:

a) sonates formas bez tematiska kontrasta, ar ekspozicijas viendabigu tematisko materialu,
ar tonali harmoniska, faktiiras un ritma zina reglamentétiem posmiem — Sonates ¢ moll (K. 22, L.
360), fis moll (K. 25, L. 481), g moll (K. 315, L. 235), d moll (K. 434, L. 343). Parasti vienotibu
veicina kada izturéta — astotdalu vai seSpadsmitdalu — ritma pulsacija. Pieméram, Sonaté F dur
(K. 257, L. 169) visu ekspoziciju vieno seSpadsmitdalu pulsacija, bet BP posms izaug no GP otra
tematiska elementa (GP sakas ka kanoniska imitacija, bet vélak pariet sekvenéveida kustiba);

b) ir formas, kur jau ekspozicija paradas faktiras maina (Sonates e moll — K. 147, L. 376;
g moll — K. 426, L. 128) vai dazadi kustibas tipi (e moll — K. 98, L. 325);

¢) ir ar formas ar pietiekami izteiktu tému kontrastu (Sonate D dur — K. 29, L. 461, kur

% Vairaku autoru pétijumos (Ralfs Kirkpatriks, Jurijs Petrovs) ir analizéta daudzu Domeniko Skarlati sonagu
cikliska (divdalu vai trijdalu) uzbiive.

% Pieméram, Sonate a moll (K. 61, L. 136) ir variaciju forma. Burti ar cipariem norada sonates numuru p&c R.
Kirkpatrika (K) kataloga un A. Longo (L) pilna sonasu izdevuma.

8 Starp citu, tiem ir loti raksturigs polifons izklasts, Tpasi biezi — pasa sakuma.
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GP téma ir motoriska, bet BP téma — vokala; Sonate G dur — K. 152, L. 179 — GP téma ar
visparigakiem kustibas tipiem, bet BP ir vairak individualizéta, homofona).

Raksturojot ekspozicijas tematismu, var atzimét ari bieZzu galvenas un blakuspartijas
fakttras atSkiribu. Pirmaja gadijuma (GP) licla ir polifono (ipasSi imitaciju) pané&mienu loma —
¢ moll (K. 48, L. 157), F dur (K. 257, L. 169), C dur (K. 255, L. 439); BP izklasta zina biezak ir
homofonas un izaug it ka no kadences secibas apspélésanas — d moll (K. 9, L. 413), G dur (K.
348, L. 127).

2. Sonates forma visattistitaka ir tonala logika, kas pilda galveno diferencgjoso un
organizéjoSo funkciju, jo iepriekS€ja tonala centra maina un jauna centra apstiprinasana ir spilgts
raditajs tam, ka sacies nakamais formas posms. Noturiba vai nenoturiba forma ari tiek noteikta
galvenokart tonali harmoniski. Visbeidzot, formas reprizes posms veidojas tur, kur atgriezas un
nostiprinas galvena tonalitate (nevis kadi citi faktori, pat ne t€ma).

Senas sonates formas tonalas organizacijas vispargjo principu var paradit sadi:

T-D :|l: ~D -T ||
pirma dala otra dala

Tadgjadi ekspozicija (pirma dala) ir divi tonalie centri, otraja dala — sakuma tonala nenoturiba
(simbols ~D), bet p&c tam atgriezas pirma tonalitate.

Domeniko Skarlati sonatés ir arl vairakas ipatnibas, kas rada, ka pat §is senas sonates
formas visraksturigaka pazime var bit trakteta loti individuali:

a) ekspozicijas tonalitasu loks veido loti plasu panoramu. Lidzas jau tradicionalajam
T - D, t—III (Sonatés G dur (K. 2, L. 338; K. 14, L. 387), a moll (K. 3, L. 378), e moll (K. 15, L.
374), Skarlati sonatés var atrast ari citas tonalas attiecibas, kuras saglabajas kvintu vai tercu
intervalu princips. Pieméram, t — d (Sonates ¢ moll — K. Il, L. 368), T — VI (Sonate B dur — K.
266, L. 48), T — III (Sonate G dur — K. 289, L. 78);

b) pat tad, ja nav tému kontrasta, tatad materials ir viendabigs, BP (retak GP) zona
biezi rodas skankartas kontrasts. Ipasi svarigi ir tas, ka $ads kontrasts ka savdabiga krasa
saglabajas arT reprizé (Sonates D dur — K. 21, L. 363; E dur — K. 20, L. 375; A dur — K. 24, L.
495).

3. No vispargjas uzbiives viedokla arT var nodalit vairakus formas tipus. Pievér§ama
uzmaniba tam, ka, saglabajot senas divdalformas tradicijas, arl sonates formai piemit argjs
dalijums divos lielos posmos — dalas, ko norada reprizes zime

|: pirma dala :||: otra dala :||.

S tradicija savu nozimi saglaba ari vélak — Haidna, Mocarta un Béthovena dailradé.

Tacu ta nav saistita ar funkcionalo nodalfjumu formas iek3ien&. Sis reprizes zimes pilnigi
skaidri parada, kur beidzas ekspozicija un kur — visa forma.

3.1. Vadoties p&c kopgjas, t. i., visas formas uzbiives, var raksturot tris pamattipus:

a) formas tips, kas nav ipasi biezi sastopams: tas otraja dala izklastits ekspozicijas
materials taja pasa seciba, tikai ar spogulveida tonalam attiectbam. L1dz ar to GP materials, kas
izklastits blakus (dominantes) tonalitate, iegilist zinamu nenoturibu (tonalu attistibu), bet BP
materials, paradoties galvenaja tonalitaté, norada uz reprizi. Pieméram, Sonaté G dur (K. 2, L.
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388) formas posmu un t€ému seciba ir $ada:

pirma dala otra dala
GP saist. > BP Nosl. GP saist.~> BP Nosl.
abb ‘¢’ d d; e abb ‘e’ d d; e
4+4+4 4+4 4+4 9 4+4+4 444 +4 4+4 9
G ~~~~> Dd D D a~~~>G G g G
ekspozicija attistiba — reprize

Tadgjadi otra dala apvieno divas dazadas kompozicionalas funkcijas: attistibu (GP,
saistijums) un reprizi (BP, noslégums) (piem. Nr. 85);

b) raksturigaks ir otrs tips, kur formas otrais posms ar1 dalas divos mazakos posmos.
Tacu pirmais — ta ir vai nu tikai GP materiala, vai dazadu ekspozicijas tematisko elementu, vai
arT kadu jaunu motivu intensivaka attistiba. Turklat ta saistita ar tematiska materiala skaldiSanu,
sekvencésanu, tonala plana attistibu (biezam tonalam mainam). Lidz ar to otro posmu pilnigi
pamatoti var jau saukt par izstradajumu/reprizi. Pieméram, Sonaté F dur (K. 17, L. 384)
izstradajums, balstoties uz GP un BP materialu, sakas dominantes tonalitatg, ilgst 41 t. (tatad ir
diezgan attistits); Sonates C dur (K. 548, L. 404) izstradajuma paradas BP materials un jauns
motivs, sakas pamattonalitaté, vélak parejot subdominantes sféra, apjoma tas ir neliels (piem.
Nr. 86); Sonate d moll (K. 516, L. S 12) tiek attistits tikai BP materials ar loti aktivu tonalo
kustibu; izstradajums tapat ka visa otra dala, salidzinot ar ekspoziciju, ir ievérojami saisinats;

c) visbeidzot, tresais tips — pilna sonates forma, precizak: sonates forma ar pilnu
reprizi. Turklat izstradajums var bit samera iss, bet reprizé noteikti paradas gan GP, gan BP.
Domeniko Skarlati skandarbiem $is tips nav ipasi raksturigs — vinam ir tikai divas $1 tipa
sonates: C dur (K. 159, L. 104 — piem. Nr. 87) un f moll (K. 481, L. 187). Citu komponistu
darbos $ads sonates formas tips sastopams biezak: piem&ram, Antonio Vivaldi Sonatés ¢ellam un
basso continuo — Nr. 6 B dur, IT un IV dala (t. i., abi Allegri), Nr. 4 B dur, 1V d. u.c.

3.2. Senas sonates formas uzbuves otrs svarigakais aspekts attiecas uz ekspoziciju. Bitiba
baroka laikmetda visvairak sonates formai lidzin3jies tieSi §is formas posms — tas bijis
visizverstakais. Kadel? Var atbildét divgjadi. No vienas puses, ekspozicijas pakapeniska attistiba
cie$i saistita ar retoriskajam funkcijam, retorikas logiku un vispilnigak atspogulo arpusmuzikalo
faktoru ietekmi uz instrumentalo formu. No otras puses, tiesi §1 seciga pakapeniba un divas tonali
stabilas zonas (t. i., GP un BP) sonates ekspozicija ir visbutiskaka senas sonates formas at$kiriba
no senas divdalformas ekspozicijas. IpaSi svarigi tas klist gadijumos, kad ekspozicijas
tematiskais materials ir viendabigs. Piem@rs ir Baha skandarbi: pat tad, ja senas divdalformas
ekspozicijas beigas ir modulacija uz jaunu tonalitati, tas nosléguma posms parasti ‘neizaug’ lidz
ITmenim, kas biitu [idzvertigs uzbiives sakumam, nav tik izvérsts un tatad nekltst par BP zonu.

Sonates formas paraugs Johana Sebastiana Baha mizika ir Ergelsonates Nr. 1 Es dur Ill
dala (sonates forma uz figuracijas pamata: otraja posma attistiba veltita GP materialam, bet
repriz€ skan tikai BP — piem. Nr. 88). Baha senas divdalformas atSkiribu no senas sonates formas
skaidri var redzét LTK preludijas. Var salidzinat LTK II preladijas ¢ moll, g moll, d moll (divdalu
uzbiive, mazforma) un §1 pasa krajuma Preltadijas D dur, G dur, f moll, gis moll (sena sonates
forma).

4. Tatad senas sonates formas ekspozicija parasti netiek veidota ka noteiktas
struktiiras uzbuve, bet gan ka vairaku posmu seciba, kur visprecizak fikséta tonali harmoniska
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attistiba. Tade] pat senaja forma var redzet jau izveidojusos Cetrus posmus (sonates ekspozicijas
Cetras kompozicionalas funkcijas):

1) galvenas tonalitates paradiSana, kas beidzas a) ar pilnu kadenci, b) ar puskadenci
galvenaja tonalitate, c) ar kadenci cita (tuva) tonalitate;

2) nenoturiga tonala attistiba (parsvara — sekvencveida) biezi noslédzas ar V
pakapi attieciba pret jauno tonalitati (var bat arT dominantes ergelpunkts);

3) jaunas tonalitates nostiprinasana: tiek atkartota pilna funkcionala seciba vai arl
kada cita harmoniska seciba, kas nosl€dzas jaunas tonalitates T (t. i., jaunas noturibas
harmoniska apstiprinasana);

4) visbiezak neliels papildinajums jaunaja tonalitate.

Sis &etras stadijas/posmi ari atspogulo ekspozicijas &etras kompozicionalas
pamatfunkcijas, t. i, — galvena partija, saistijums/pareja,
blakuspartija, nosl&gums. Turklat raksturigi, ka $ada izvérsta ¢etru posmu
ekspozicijas organizacija sastopama loti biezi, tadu ta var bat arT koncentrétaka. Saja gadijuma
kada no formas posmiem vérojams neliels saisinajums; tas var biit nesaraujami saistits ar GP,
ieklauties taja (Domeniko Skarlati Sonate g moll — K. 8, L. 488) vai — retak — picklauties BP,
klastot par tas sagatavojoSo posmu, dazreiz nav nosléguma (Sonate e moll — K. 15, L. 374; ¢
moll — K. 11, L. 352).

Ir interesanti atzimé&t, ka nostabiliz€jies secigums ekspozicijas uzblveé nepavisam
nenozimé tému attiecibu stingru fiksaciju un neparedz, kur starp tam veidosies kontrasts (pat ja
tads ir). Jauni tematiskie elementi var paradities jebkura posma, tadel visspilgtakais kontrasts
ekspozicija — tas nav obligati GP un BP kontrasts. Sada tematiskas attistibas nelidzsvarotiba
ekspozicija Tpasi raksturiga Domeniko Skarlati.

Tai pasa laika citos gadijumos (Vivaldi, Hendelis, Bahs) dazkart Iidziga tipa tematiska
atjaunotne paradas pat sonates formas otraja dala, turklat — tas otraja pus€, novedot pie tonalas
reprizes rasanas (BP materials ekspozicija vai nu vispar neparadas, vai ari ievérojami mainits):

Georgs Fridrihs Hendelis — Sonate vijolei un klaviram op. |, Nr. 12 F dur, IV dala,

Antonio Vivaldi — Sonates ¢ellam un basso continuo Nr. 6 B dur, IV d., Nr. 4 B dur, Il
d., Nr. 3 a moll, IV dala.

5. Visbeidzot, GP, tapat ka BP ieks$gjai uzbiivei arT raksturigas dazas tipiskas
iezimes:

1) biezi vérojama motivu diferencésana (ipasi — GP): ir pamatmotivs, ir papildinosi
motivi — attistiba, ir kadences motivs. Tomeér §is dalfjjums vairak saistits nevis ar paSu motivu
izteiksmibas butibu, bet gan ar to atrasanas vietu. Lidz ar to t€ma biezi neveido viengabalainu
uzbivi (Sonate g moll — K. 35, L. 386);

2) tikpat liela loma ir atkartojumam — vienam no baroka laika aktivakajiem
formveides principiem. Tas aptver burtiski visus Itmenus: atkartojas motivi, frazes un
izverstakas uzbiives. Atkartojoties materials var vari€ties. Loti iedarbigi ir imitacijtipa un
sekvencéveida atkartojumi;

3) atseviSku posmu uzbiivi raksturo $adi varianti:

GP
— atrises tipa periods (Sonate a moll — K. 3, L. 378; ¢ moll — K. 303, L. 9),
— atkartotas tematiskas uzbiives (Sonate g moll — K. 8, L. 488; B dur —
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K. 266, L. 48) un vienotas uzbives (G dur — K. 2, L. 388) divteikumu
periods,

—  atvérta uzbive (teikums — Sonate d moll — K. 9, L. 413) u. c.

BP

— periods ar spilgtak izteiktu tipiz&tu uzbuvi (Sonate G dur — K. 289, L. 78;
a moll — K. 341, L. 140);

— dazadas periodiskas struktiiras, kas balstitas uz burtisku vai mainitu
atkartojumu (biezi pamatojoties uz periodu: Sonate B dur — K. 266, L. 48;
F dur — K. 275, L. 328; ¢ moll — K. 303, L. 9),

—  trijdalu uzbuves (Sonate D dur — K. 336, L. 337) utt.

Saistijumposmiem ir raksturiga nenoturiga attistiba, un tie netiecas p&c strukturala
noform&juma. Var izcelt tikai viendabigus saistijumposmus, kuru pamata biezi ir sekvencveida
attistiba (Sonate a moll — K. 3, L. 378), ka ar1 daudzelementu un tatad daudzposmu saistijumus
(Sonate B dur — K. 266, L. 48; e moll — K. 15, L. 374).

Nosléguma var vispar nebiit (Sonate G dur — K. 289, L. 78), tomér visbiezak tas ir
papildinajums (kadences uzbuives atkartojums) (Sonate B dur — K. 266, L. 48; F dur — K. 257,
L. 328). Retak sastopama ir arT saméra attistita uzbaive (Sonate a moll — K. 7, L. 379).

Sonates forma ieguvusi saméra plasu attistibu vél viena komponista — Karla Filipa
Emanuela Baha dailradé, kur§ sacer&jis aptuveni 200 klavirsonates. Sis komponists pazistams ka
tieSs klasiska stila priekstecis, un vina sonates formas daudzgjada zina ir agrinas klasiskas sonates
formas paraugi (nav nejausa tik biezi vilkta paral€le starp vina pazistamo Sonati f moll (1763) un
Haidna, Bethovena sonatém). Tacu daudzas vina sonatés jitama arT baroka formas ietekme. Tadg]
vina sonates formas iesp&jams nosaciti dalit trijas grupas:

a) divdalu uzbuves senas sonates formas (Sonate f moll — 1753; | d. Allegro; Sonate
f moll — 1763; 111 d. Andantino grazioso), biezi — bez GP un BP tematiska kontrasta;

b) senas sonates formas ar trijdalu uzbuvi, t. i., ar pilnu reprizi, turklat tematiskais
kontrasts nav raksturigs (Sonate A dur — 1765; | d. Allegro; Sonate g moll — 1746; | d. Allegro);

) klasiskas sonates tipam tuvas trijdalu uzbtives ar GP un BP tému kontrastu (jau

minéta Sonate f moll — 1763; 1 d. Allegro).

Pirmsklasicisma laikposma sonates forma nav izvirzijusies komponistu dailrades
prieck$plana, tomér radijusi interesi ka savdabiga ideju uzkrasanas joma, kas v&lak guvusi tik
bagatu un intensivu attistibu.

8. Sena koncertforma
(NoSu pieméri — 6. dala)

17. gadsimta un 18. gadsimta pirmas puses instrumentalaja miizika sena koncertforma®
ienem tikpat svarigu vietu ka fuga. Jau pats nosaukums norada uz Zanru, kura §1 forma dominé
— koncerta. Tacu ta plasi lietota arT citos instrumentalas miizikas Zanros — sonatg, preliadija, ka
arT vokali instrumentalos darbos.

Apskatot baroka koncertformas uzbdvi, taja var arl saskatit Iidzibu ar divam diezgan

81 Jurijs Holopovs, kur¥ vispilnigak aprakstijis $o formu J. S. Baha dailradg, lieto apzim&jumu ‘koncertforma’
(FO. Xononos).
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izvérstam talaika formam: no vienas puses, ar rondo, no otras — ar fiigu.

Argjas organizacijas zina koncertforma loti atgadina rondo, kura uzbiives galvenais
princips ir nemainigu un mainigu komponentu mija. Ari senajai koncertformai piemit lidziga
rondoveidiba — ar taja darbojas mainiguma princips®.

No otras puses, fiigas galvena iezime ir t€mas atkartoSana visas formas gaita dazadas
tonalitatés: sakot no vistuvakajam I-V attiecibam, péc tam attalinoties no sakuma tonalitates,
lai beigas tom@r pie tas atgrieztos. ST tonala logika pilniba tieck izmantota arT koncertforma.

Kur tad meklgjama formas specifika?

1. Pirmkart, ta saistita tieSi ar koncerta zanriskajam iesp&jam, kur sakotn&ji par
vienu no raksturigakajam pazimém kluvusi dazadu posmu mija: tutti (vai ripieni) un solo
(solokoncertos — vijolei, klaviram; orkestrim taja pasa laika tiek atvél&ta tiri pavadosa loma) vai
soli (divkarsos vai triskar§os koncertos var€ja biit vairaki solisti, bet Concerto grosso —
soloinstrumentu grupa concertino).

2. Koncertformai piemit kompozicionalas funkcijas, kuru nosaukumos saglabajas
saikne ar fligu:

—t & m a (dazkart to sauc par ritorneli, bet visu formu, attiecigi, par ritornelformue‘?’) —to
parasti izklasta orkestris tutti formas sakuma, un tas ir vissvarigakais intonativais materials;

—intermée&dijas (citiem vardiem: epizodes, attistiba), parasti tie ir formas solo
posmi (lielakoties nenoturigi attistoSa rakstura);

- dazkart paradas nosléguma uzbiive, kas visbiezak saistita ar koncertformas
sakumposmu paplasinasanos (resp., tas ir formas ekspozicijas, t€mas izcélums).

3. Koncertforma spilgti izpaudas Antonio Vivaldi muzika, tie$i §1 komponista
ietekmeé forma plasi izplatijas 18. gadsimta pirmaja pus€, sasniedzot patiesas savas attistibas
virsotnes un piedzivojot ievérojamus parveidojumus Johana Sebastiana Baha dailrade.

Tadel turpinagjuma formas uzbiive tiks apskatita, salidzinot tas traktg§jumu So divu
meistaru mizika.

. Teéma. Abu komponistu dailrade t€mai piemit reprezentativa funkcija, tadel
forma tas ir visspilgtakais materials. Sava sakotngja izklasta ta arl ir visizverstaka. Témai
piemit arT tonala noteiktiba un pabeigtiba, tai ir noturiga struktira.

Témas intonativais spilgtums saistits ar zanrisko pazimju izpausmi, ka arT ar dazada
veida kontrastéjosiem motiviem. Tomé&r Antonio Vivaldi témas dominé intonativs balsts uz atru
figuraciju, kas saistita vai nu ar akordu apspéli, vai ari ar pakapenisku gammveida kustibu. Tas
ir vistipiskakais komponista t€mu intonativa zim&juma raksturs (pieméram, koncerta Pavasaris
sakums no pazistama cikla Cetri gadalaiki).

Turklat jauni motivi ienak pakapeniski, dazkart veidojot savdabigu ‘k&des’ organizaciju,
bet dazkart noslédzot izklastu ar pamatmateriala (vai motiva) atgrieSanos. Tas rada dazadus
tému struktiru variantus. Pieméram,

—op. 8 Nr. 1 (koncerts Pavasaris no cikla Cetri gadalaiki), | d. — paru periodiskas

%2 Nav nejausiba, ka dazi autori $o formu dévé savadak, akcentjot tas saikni ar rondo: Sergejam
Skrebkovam, pieméram, ir apzim&jums ‘modul&joss rondo’ (C. Cxpeb6kos).
%2 §is nosaukums Tpasi biezi sastopams rietumu autoru darbos (G. Altmann, J. Chominski, K. Kiister u. c.).
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struktaras periods:

a a b b
3+3 35+35t.
E dur

Il d. - spilgti izteikta skaldijuma struktiira:

a b
3+3 1+1+1+1+1+1 t.
E dur

(piem. Nr. 89),

—op. 8 Nr. 2 (Vasara), | d. — reprizes struktiira, bet ar tendenci atjaunoties:

a b ac
11 9 10 (5+5) t.
g moll

(piem. Nr. 90),
Il d — ‘kédes’ caurviju uzbive:

a a b c d
4 4 11 8 12 t.
g moll — d moll

Johana Sebastiana Baha témam koncertformas piemit fugas temu iespaids. No Sejienes
arT spilgti individualiz&ts sakuma motivs (intonativais kodols), kas velak izkiist visparinataka
un ritmiski izlidzinataka pliduma, biezi — sekvencveida kustiba. Turklat iesp&jama ari jaunu
motivu rasanas, kuri visbiezak izaug no ieprieks§gjas attistibas. Tade] visraksturigaka ir atrises
tipa perioda forma, kurai, ka jau tika mingts, ir tris pamatfazes: intonativa kodola ekspong€sana
(i) — attistiba/izvérsums (m) — noslégums/kadence (t).

Loti zimigs piemérs ir Italu koncerta ® I d. téma, kur ta eksponéta iepriek§minéta
tipa izversta perioda veida. Katrai ta fazei ir diezgan komplicéta uzbtive.

1 faze — 4 + 4 t. — balstita uz pamatfrazes izklasta T — D attiecibas;

11 faze — sekvencveida attistiba, kurai ir tris stadijas:

pirma otra
9.-12.t. 13.-15.t.
2+2 2,1t

(pilna sekvence  melodiska sekvence ar noslegumu)

® Jtalu koncerts ir interesants ar to, ka rakstits klaviram, t. i., koncerts bez orkestra. Ta&u registra mainas forma rada
Iidzibu ar parastajiem koncertiem raksturigajam tutti — solo attiectbam.
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un tresa stadija (no 15. t. Iidz 26. t., t. i., 12 taktis) — jauna motiva paradiSanas apaks€ja balsi, kas
pariet figurativa kustiba. Vienlaicigi §is posms ir izvérsts D pirmsikts (Ergelpunkts uz V pakapes);

111 fazei — kadencei (noslégumam) arT ir divas stadijas, jo sakuma paradas partraukta kadence un
tikai péc tam — pilna kadence (26.—28. t. un 28.-30. t) (piem. Nr. 91).

Atrises tipa periodi ka pamattémas forma sastopami klavirkoncertos D dur (BWV 1054) 1 d., d
moll (BWV 1052), | un Il d., Brandenburgas koncerta Nr. 3 G dur (BWV 1048), | d.

Koncertu témam ir ari citas formas — divu teikumu periods (Klavirkoncerti D dur —
BWYV 1054; 111 d., A dur — BWV 1055; | d., Brandenburgas koncerts Nr. 2 F dur — BWV 1047,
Id.), divdalforma (Brandenburgas koncerts Nr. | F dur — BWV 1046, | d.).

Tomer atrises tipa periods ir visizplatitaka forma un biezi atstaj iespaidu arl uz citam
struktiiram.

o Intermédija. Intermédijas koncertforma parsvara ir formas attistoSie posmi retinataka
faktura, kur galvena loma ir vienam (vai vairakiem) soloinstrumentiem (vai instrumentu grupai). No ta
izriet arT dazada veida virtuozu spéles elementu lielais vairums (dubultnotis, seSpadsmitdalu figuracijas,
jauni ritma zZimgjumi utt.).

Gan Vivaldi, gan Baha miizika sastopamas intermé&dijas, kas

a) attista t€mas pamatmaterialu;

b) ir kontrastéjoSa tipa (ar jauna materiala paradiSanos vai pilnigu ta izkuSanu

figurativa kustiba);

€) ir visparinoSa tipa: attistiba pariet kada materiala jauna izklasta vai otradi.

Intermédijam kopuma ir raksturiga uzbives un tonala izklasta nenoturiba.

Vivaldi koncertu intermédijas dominé figurativa kustiba, kas dazkart it ka neitralize
intonativo izteiksmibu un koncentré uzmanibu uz virtuozitati, turpreti Baham, neskatoties uz
intermédiju tipu daudzveidibu, diezgan biezi paradas lielas interm&dijas ar polifona
izstradajuma iezimém. Interm&diju piesatinajums ar $adu attistibu ir komponista formu
raksturiga iezime.

. Formas visparéja organizacija. Senas koncertformas uzbiivi vispariga veida var
attélot sadi:

formas posmi T I T I T T........... T
tonalais plans [ ~~~>V ~~n> [V > I
Turklat $is shémas vispargjais tonalais karkass vairak orientéts uz Johana Sebastiana
Baha, nevis Antonio Vivaldi formu, kura muzika tonala virziba ir brivaka. Tiesa, ari Baha
darbos tonala plana stingriba saistita ar divam pirmajam tonalitatém (I — V, ja pamattonalitate ir
mazors, un I — I, ja — minors, témas sakuma izklastam), bet turpmaka tonala attistiba arl ir
briva.
Saja shéma ir redzams, ka témas un interm&diju mijas process skaitliski nav ierobezots,
bet kopuma to regulé tonala logika. Turklat jaatzimé vél vairakas raksturigas tendences.

1) Teéma var paradities ne tikai citas, bet arl pamattonalitaté (piem&ram, Antonio
Vivaldi Koncerts op. 8 Nr. 2 Vasara, I d.). Tacu obligata ir tonala arka starp formas sakumu un
beigam.

2) Tomé@r atkartojoties téma gandriz nekad neizskan pilniba, Antonio Vivaldi

muzika tému var parstavét jebkur$ tas materials, un ne vienm&r nosléguma paradas témas
sakuma variants. Lidz ar to obligata ir tonala arka, bet tematiski tas ped€jais t€mas izklasts
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lidzinas izmainitai reprizei. Piemé&ram, jau minétaja koncerta Pavasaris biezak tiek atkartots
témas otrais variants, bet tonald virziba rada pakapenisku posmveida secibu (piem. Nr. 89):

T | T Iy T, I, T3 I3 T, Iy Ts
ab |~ b, ~~ b, ~~ bs ~~ a; ~~ by
6+7 | 14 3 10 3 12 3 7 4,5 55 7

E E E E-H H H-cis | cis cis cis-E E E

Johana Sebastiana Baha muzika ir citadi. Paradoties citas tonalitatés, arT t€ma var loti
mainities, tacu visbiezak intonativa kodola nozimiba saglabajas. No otras puses, vienmér ir
pilns t€mas reprizveida izklasts pamattonalitateé formas nosléguma. Lidz ar to forma rodas
tieksme uz da capo tipa organizaciju. Piemé&rs ir Brandenburgas koncerta Nr. 1 F dur 1 d.:

T I | T L | T, b | Ts I3 | Ty I, Ts L, | T
ab |~ | ~ | & ~ | as ~ | & ~~ | & ~ |ab
F-C-F C B d a (@ |FC F-C-F
1.-13. 15.-17. 20.-23. 27.-32. 41.- 54.-62. 72.-84.1.
47.
(piem. Nr. 92).
3) Ta ka forma obligatas ir vairakas intermédijas, rodas daudzdalu organizacija.

Turklat stingri tiek ievérota mijas regularitate. Biezi (ipasi Baha koncertos) rodas divu, triju
intermédiju seciba, starp kuram vai nu té€mas izklasta vispar nav, vai ta tikai ieziméta (Vivaldi
Koncerts Vasara, | d.; Baha Brandenburgas koncerti Nr. 3 G dur, BWV 1048 — I d.; Nr. 5 D dur,
BWYV 1050 — | d).

4) Saikne ar fligu iesp&jama ne tikai genézes limeni, bet ari tad, ja, tému ekspongjot,
materiala fiigveida izklasts klust par galveno, ka arT intermédijas ar jaunu tematisko materialu
(Baha Koncerts divam vijolém ar orkestri d moll — I d.; Brandenburgas koncerts Nr. 4 G dur —
III d.; Svita orkestrim Nr. 2 h moll — Uvertiras otrais posms).

5) Visdaudzveidigak izpauZas saikne ar sonates formu:

- tonala plana dél, ja ir vientémas materials (Baha Brandenburgas koncerts Nr. 2
F dur—14d.),

- paradoties jaunai t€mai (ekspozicijas nosléguma posma): Baha Brandenburgas
koncerts Nr. 3 G dur — finals (ar subdominantes reprizi),

- ja ir divas t€émas (Baha Klavierkoncerts A dur — Ill d.; spogulreprize paradas
Klavirkoncerta d moll — I d.; Vijolkoncerta a moll — I d. var konstatét seno sonates formu
intermédijas).

6) Veérojama art saikne ar spogulsimetriskam formam (turklat biezi pievienojas vél
citas kompozicionalas analogijas — sonates, trijdalu utt.; Baha Brandenburgas koncerts Nr. 6 B
dur — I d.; Koncerts divam vijolém ar orkestri d moll — 1 d.).

Koncertforma spécigi ietekméja koncerta zanra formveides attistibu. Tutti un solo mijas
princips ka galvena §1s formas pazime 18. gadsimta otraja pus€ iespaidoja klasiska koncerta
dalu uzbuvi. Tacu pati koncertforma uz laiku partrauca eksistét, un tas atdzimSana verojama
tikai 20. gadsimta mizika neobarokalu tendendu attistibas d&l (lgors Stravinskis, Margeris
Zarin$ u. C.).
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9. Cikliskas formas

Cikliska forma savu iesp&ju zina ir visapjomigaka un bagataka. ST forma sastav no divam vai
vairakam spilgti kontrastgjosam, pabeigtam dalam ar patstavigu raksturu un formu.

Valdosais cikliskaja forma ir kontrastgjosa Iidzasnostatijuma princips, kas izpauzas kompleksi: ka
tempa, metroritma, faktiiras un tonali skankartiskais komplekss. Viss $is komplekss veicina dalu zanrisko
atSkiribu.

Cikla vienmér darbojas divas pretgjas tendences: viena — attalinaties no centralizacijas,
savrupinaties katra dala, garant€ vienlidz lielu nozimi katrai cikla dalai (t. i., centrbédzes tendence), otra —
apvienot visas dalas viena vesela, saistit tas ar vienotu jédzienisku un funkcionalu logiku (centrtieces
tendence). Var teikt, ka nosauktas tendences praktiski piemit katram lielam darbam, izverstai formai, tacu
cikla tas darbojas 1pasi spécigi. Atkariba no abu tendencu mijiedarbes, kadai no tam domingjot, rodas
cikliskas formas vesturiskie un stilistiskie varianti.

Pirmsklasicisma laika cikla kopuma domin€ pirma tendence, tacu atseviskos gadijumos pieaug ar1
otras loma.

Raksturojot cikliskas formas attistibu laikmeta, kas prieksvestija klasicisma stilu, vispirms
jaatzimé dazado cikla veidu lielais skaits, kas ir saistits ar to zanrisko daudzveidibu, bet, galvenais, ar
instrumentalas mizikas intensivo attistibu kopuma. Cikla Zzanrisko variantu parpilniba sarezg1 vienotas un
stingras klasifikacijas iesp&ju. Tade] klasificgjot ka galveno var izcelt visvienkar§ako — kvantitativo
principu. Vadoties péc §1 principa, cikla uzbtivi var raksturot ka divdalu, trijdalu, ¢etrdalu un daudzdalu.

Divdalu cikli ir preliidijas un fuigas, tokatas (vai fantazijas) un fugas. Raksturigi, ka viens no
skandarbiem ir polifons (fiiga), bet otram piemit sagatavojoSs raksturs, un tas var bt gan polifona, gan
homofona tipa skandarbs. Visbiezak to raksturo improvizatoriskums un caurviju attistiba. Sads cikla tips
sastopams jau diezgan agrina instrumentalas miuzikas attistibas stadija. Piem&ram, var minét Viljama
Bérda (1538-1623) Preliidiju un Vedeéja svilpi (Praeludium and The Carman's Whistle), kur preladija ir
caurviju forma, bet otra dala rakstita variaciju forma.

Divdalu cikls ir tipisks &rgelmiizikai, bet vélak — klavirmuizikai. Interesanti atzimét, ka lidzigs
‘mazais’ cikls ka sastavdala biezi ietverts lielaka cikla — pieméram, sonate (Baha vijolsonates), svita
(Hendela klavirsvitas), koncerta (Hendela concerti grossi). Patstavigs ‘prelidijas un fligas’ tipa cikls
ieguvis attistibu Johana Sebastiana Baha dailradé (LTK prelidijas un fugas, érgelpreltdijas un fugas). Tas
ir kompozicijas zina visnoturigakais cikls baroka laika miizika.

Balstoties uz Baha LTK preltidiju un fugu piemériem, var izcelt $ada cikla raksturigakas iezimes:

1) daudzveidigas kontrasta principa izpausmes (tapat ka izverstakos ciklos). Vispirms tas
attiecas uz fakturas zim&umu: homofonas preltidijas un fligas (vispilnigakas polifonas formas) kontrasts,
Zanra, rakstura kontrasts (séra lamento Preldidija un atturigi koncentréta Fiiga b moll no LTK I, motoriska
Preltdija un dziedo$a Fiiga d moll no LTK | utt.); tempa kontrasts (Moderato — Vivace — C dur, LTK II,
Andante — Allegro moderato... — Cis dur, LTK Il u. c.); taktsméra un metriskas pamatvienibas kontrasts
(Cetrdalu taktsm@ra Preltidija un trisdalu taktsméra Fiiga — g moll no LTK II, d moll, e moll no LTK I,
trisdalu taktsméra Prelidija un Cetrdalu taktsméra Fiiga — Fis dur no LTK 11, Cis dur, As dur no LTK | u.
c. varianti);

2) vienojogais pamats preliidijas un fligas ir kopgja tonalitate. Sis princips ir arT visus citus
ciklus raksturojosa Tpatniba;

3) tacu Johana Sebastiana Baha skandarbos vienotibas princips nereti aptver arl citus
aspektus, tadejadi paplaSinot savu nozimi un pastiprinot divdalu cikla vienotibu. Pieméram, LTK
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prelidijas un fugas sastopama tada vienojoSa pazime ka prelidijas un fugas kopigs taktsmérs (turklat
LTK I ir pieci §adi cikli — C dur, ¢ moll, D dur, a moll un f moll, bet LTK II tadi ir astoni — C dur, ¢ moll,
D dur, Es dur, f moll, g moll, H dur un h moll, un doming ¢etrdalu taktsmérs). Par daudz smalkaku
vienotibas principa izpausmi klist tematiska materiala intonativa radnieciba, ka to var vérot preliidijas un
fagas g moll un A dur no LTK I, G dur un fis moll no LTK Il u. c. Vairakos ciklos abas dalas ir polifons
izklasts (F dur, A dur no LTK II).

Trijdalu cikli — $aja gadijuma doming koncertzanrs: vijolei, klaviram, ansamblim (Vivaldi, Bahs).
Tapat ka divdalu cikla, Seit izpauzas dalu pretnostatijuma princips: tempa (atri, 1€ni, atri) un Zanriska
rakstura (aktiva kustiba — pasiva apcere — aktiva darbiba) pretstati. Tacu, kaut ari abos gadijumos
konstatgjama arkveidiba, tematiski atkartojumi nav raksturigi, t. i., tematiskas reprizes cikla nav.

Ka instrumentala kompozicija koncerts intensivi attistijies 17. gadsimta, bet pilniba izveidojies 18.
gadsimta pirmaja pusé Antonio Vivaldi dailradg. Tas ir gan solokoncerts, kur mijiedarbes pamata ir kads
instruments un orkestris, gan concerto grosso, kur sacensibas, mijas (koncerté$anas) princips ir saistits ar
solo instrumentu grupu un visu orkestri.

Koncerta uzbiivé uzreiz var pamanit noteiktas atSkiribas katras dalas nozimiguma. Turklat par
galveno cikla smagumcentru klast pirma dala — iesp&jams, arT tapec, ka taja pirmo reizi §1 Zanra skandarba
tik spilgti paradita raksturiga Zanriska pazime: tutti un solo kontrasts, kas ir arT dalu kompozicionalas
uzbiives pamats. Kopgjais trijdalu princips koncerta ka cikla uzbiivé ir diezgan noturigs. Pieméram, visi
koncerti no Vivaldi pazistamas skandarbu kopas Cetri gadalaiki, neskatoties uz atikirigam programmam,
izturéti viena kompozicionala plaksné: pirmaja dala — atra, otraja dala — I&éna, un tresaja dala — atkal atra
kustiba. V&l uzskatamak uzbiives Iidzibu var redzet sekojosaja visparigaja shema:

I dala II dala III dala

Allegro (Nr.1,3) | Largo (Nr.1,4) Presto (Nr. 2)

Allegro non Adagio (Nr. 2) Allegro (Nr.1, 3, | temps

molto (Nr.2,4) Adagio molto 4)

(Nr. 3)

Nr.1 E dur cis moll E dur
Nr.2 g moll g moll g moll tonalitate
Nr.3 F dur d moll F dur
Nr.4 f moll Es dur f moll
Nr.1 C 3/4 12/8
Nr.2 3/8 C 3/4 taktsmers
Nr.3 C 3/4 3/8
Nr.4 C C 3/8

sena daudzdalu | mazforma sena daudzdalu

koncertforma koncertforma

Tadgjadi, tonalas logikas un tempometriskas organizacijas daudzveidibas apstaklos par
visstabilako faktoru koncertzanra kliist cikla dalu uzbtve. Tas, protams, nenozimé visu pirmo
dalu vai visu vid&jo dalu formas pilnigu lidzibu. Toties kliist skaidrs, ka formai ka principam
piemit noturigas Ipasibas gan kopuma (koncerts ka cikls), gan katra dala atseviski.



72

Lidzigas tendences koncertcikla uzb@ivé var sastapt ari citos Vivaldi skandarbos
(piemeéram, Koncertos op. 3 Nr. 3 vijolei, stigdm un ¢embalo, Nr. 10 cetram vijol€m, stigam un
c¢embalo).

Iepriek$min&tais tutti un solo kontrasta princips pirmam kartam atspogulojas katras
koncerta dalas faktiiras zim&juma, jo visu miizikas auduma balsu un visu orkestra instrumentu
aktiva kustiba mijas ar solista vai solistu spéli. Lidz ar to miizikas materiala izklasta dialogizacija
noved pie ta, ka jebkurai koncerta dalai, neskatoties uz tas pamatformu, vienmér piemit zinams
fakturalas rondalitates raksturs, kas balstits tie$i uz 1 principa.

Cetrdalu cikli pirmam kartam saistiti ar sonates zanru. Ka instrumentala skandarba
apzimg&jums nosaukums ‘sonate’ sastopams jau 13. gadsimta. 17. gadsimta sakuma izveidojas divi
sonasu tipi: sonata da chiesa (baznicas sonate) un sonata da camera (galma, kamersonate).

Baznicas sonate vairak saknojas polifonija. Kaut ar1 ta ir daudzdaliga, tas dalas tomér nav
lidzvertigas, jo 1€nas [ un III dala biezi ievada, attiecigi, II vai IV, kuras ir centralas — pamatdalas.
Tadel 1énas dalas parasti ir neliela apjoma, tam ir intermé&dijas raksturs, dazkart tas noslédzas ar
nenoturigu harmoniju, kas logiski saista 1éno dalu ar atro. Jaatzimé, ka II dala parasti rakstita cita

tonalitaté (visbiezak paralélaja mazora vai minora). Atras dalas — Il un IV — ir izvérstakas,
lielakoties tas ir fiigas vai fiigveida formas. Tadgjadi notiek ne tikai katras dalas nozimes
diferencésana, bet ari to apvieno$ana uz $1 pamata, t. i., ¢etrdalu cikla uzbuvé veidojas ieksgji

divdalu cikli:

| I i v
léni > atri 1éni - atri

Kamersonate biitiba tuvinas deju, t. i., svitas ciklam. Atskiribas pirmam kartam saistitas
ar III un IV dalu, jo III dalai ir lidziba ar sarabandu vai sicilianu, bet IV dala ir Ziga vai gavote.
Dalas parasti ir tonali un strukturali pabeigtas (lielakoties — divdal- vai trijdalforma).

17. gadsimta beigas divi min&tie tipi tuvinas un sapliist (Georgs Fridrihs T&lemanis,
Antonio Vivaldi). 17. gadsimta otraja pusé vados$o lomu iegiist vijolsonate (DZuzepe Torelli,
ArkandZelo Korelli, Antonio Vivaldi, DZzuzepe Tartini), kas arT vélak — 18. gadsimta pirmaja pusé
(Georgs Filips T&lemanis, Johans Sebastians Bahs) — saglaba savu nozimi. Solo klavirskandarba
pirmoreiz nosaukumu ‘sonate’ izmantoja Johans Kiinavs.

Antonio Vivaldi Sesas ¢ella sonatés stingri izturéts dalu tempu mijas princips; tam ir, var
teikt, ‘formulas’ raksturs, jo nekur netiek parkapta seciba: Largo — Allegro — Largo — Allegro. Tacu
tikai atseviSkos gadijumos saglabajas tada svariga zanra pazime ka metrs (Sonaté Nr. 3 abi Largo
ir trijdalu taktsméra, bet abi Allegro — divdalu), biezak gan taktsmé&rs mainas uz pretéjo, t. i.,
trijdalu — uz divdalu vai otradi (Sonates Nr. 1-6), kas, protams, bagatina muzikalo attistibu cikla.

Interesanti ir atzim&t tonalo planu savdabibu $ajos ciklos. Trijos no tiem (Nr. 2 F dur, Nr.
3 a moll, Nr. 5 e moll) visas dalas saglabajas sakuma tonalitate; trijos pargjos (Nr. 1, 4, 6), kur
pamattonalitate ir B dur, cikla tresaja ceturtdala paradas cita tonalitate, turklat visas sonatés —
jauna: Nr. 1 — Es dur, Nr. 4 —d moll, Nr. 6 — g moll. Lidz ar to Sajas sonatés atspogulojas ta laika
cikla izplatitakie tonalo attiecibu varianti.

Kompozicionala zina cella sonasu ciklos domin€ senas trijdalu un divdalformas, kas biezi
saistitas ar sonates tonalo logiku, un sena sonates forma ar neizteiktu tematisko kontrastu. Tikai
dazas dalas (Nr. 4, 5 — finali, Nr. 6 — II dala) paradas visos (tonala, tematiska, strukturala)
pamatlimenos izteikta sonates forma.
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Cetrdalu sonates cikls sastopams ari Baha vijolsonatés. Turklat solo sonates pieder
baznicas tipam (no Sejienes ar1 tradicija, ka p&c Iénas ievaddalas ka otra visas trijas sonat€s
paradas fiiga), bet piecas no se§am ansambla sonatém (vijolei un klaviram) ir kamertipa cikli®.
Tonalas attiecibas minétajos ciklos ir viendabigakas: dominé skankartiski tonalais kontrasts,
turklat ar pareju uz paral€lo tonalitati IIT dala (solo sonates Nr. 1, 2; ansambla sonates Nr. 1-4)
gan mazora, gan minora. Tikai viena katras grupas sonatg ir citas attiecibas: Nr. 3 C dur — F dur,
t. i., | — IV (solo sonate), Nr. 5 f moll — ¢ moll, t. i., | — V (ansambla sonate). Visas sonatés tiek
saglabata tempu mija p&c principa ‘1&€ni — atri — 1&ni — atri’, ta¢u zanriskums (ipasi dejiskums)
jutams minimali (ansambla sonaté Nr. 4 pirmais Largo apziméts ka siciliana).

No sesam vispazistamakajam Hendela vijolsonatém (A dur, g moll, F dur, D dur, A dur, E
dur) tikai g moll sonaté visas Cetras dalas saglabata tonala vienotiba, citas, tapat ka Baham,
paradas pavérsiens uz paralélo tonalitati. Saglabajoties iepriek§min&tajai tempu principa
stabilitatei, Hendelim, tapat ka Baham, katra atseviska gadijuma ta izpauzas atSkirigi, tomer
Hendela sonatés variabli ir vienigi 1éno dalu tempi, bet atrajam ir tikai apzim&jums Allegro.
Virkn€ sonasu (pirma no A dur sonatém, D dur) pirma atra dala (t. i., cikla otra dala) ir fuiga; visu
seSu sonasu finala dalas rakstitas sonates forma, citas dalas sastopamas caurviju, divdalu un
trijdalu kompozicijas. Loti biezi 1énas un atras dalas ir harmoniski saistitas, veidojot divdalu
kontrasta sastatformu. Tas raksturigi visam sonatém, iznemot g moll un F dur.

Daudzdalu cikls — ta ir svita ar visiem iesp&jamiem variantiem (lautas, klavesina, vijoles,
orkestra u. c. svitas). Svita ir pirmsklasicisma laika® visizplatitakais un visbrivakais cikls. Bitiba
svita ir dalu virkne, kas apvienotas viena vesela. Tas saknes mekl&jamas senas sadzives tradicijas,
kas velak tika parnestas profesionalaja miizika, atskanojot vienu péc otras divas dazada rakstura
dejas. Turklat pirma parasti ir léna deja gajiens (parsvara parskaitla taktsméra), bet otra — dziva,
biezi ar palécieniem (neparskaitla taktsméra). Sada tipa ‘paru dejas’ izplatitas visa Eiropa, un tam
ir dazadi nosaukumi: pasameco un tarantella, branli un saltarella, basdanss un turdions u. c., bet
visizplatitakais paris ir pavana un galjarda. Velak Iidzigas deju attiecibas svita més redzam
alemandes un kurantes seciba.

Jaatzime, ka nereti 16. gadsimta dejas ‘pavana un galjarda’, neraugoties uz rakstura,
tempa, taktsméra kontrastu, rakstitas par vienu t€mu, kas lauj uztvert otro deju ka zanrisku
variaciju (saglab3jas melodijas zim&jums un harmonija, bet mainas taktsmérs un ritma zim&j ums).

Termins ‘svita’ (franc. suite — seciba, rinda) pirmoreiz paradijas Francija 16. gadsimta
dazu deju (branli) apvienojuma apzim&$anai, tadu tas nav vienigais. Sada tipa ciklu kopgjas
pazimes ir diezgan noturigas un saistitas ar dalu dejisko raksturu, tad€l seno svitu biezi déveé arl
par deju svitu. Tomér 1idzas nosaukumam ‘svita’ eksisté arT citi:

lessons — Anglija (Henrijs Pérsels, Georgs Fridrihs Hendelis),

baletto, sonata da camera — Italija (Arkandzelo Korelli, Agostino Stefani),

partie, partita — Vacija (Ditrihs Bukstehtide, Johans Sebastians Bahs),

ordre — Francija (Fransua Kuperéns),

ouverture — Vacija (Johans Sebastians Bahs).

% Sonate Nr. 6 ir piecas dalas: Allegro (G), Largo (e), Allegro (e), Adagio (h), Allegro (G).

% Juzefs Hominskis (Formy muzyczne. 1l c. — Wielkie formy instrumentalne) atzimg, ka svitu cikli Viduslaikos bija
izplatiti arT arpus Eiropas — arabu zemés, Japana, Kina. Turklat dalas vargja biit ne tikai instrumentalas, bet ar1
vokalas. 17. gadsimta sakuma Pretoriuss sava enciklopédiskaja darba Syntagma musicum Il rakstija par lidzigu
tendenci Eiropas tradicija: galma svinibu laika p&c moteteém un madrigaliem (t. i., vokalam dalam) atskanotas dazas
dejas (t. i., instrumentalas dalas).
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Dazkart Sadiem dejisku skandarbu cikliem ir pavisam citi, nereti programmatiski
nosaukumi: ‘galda (dziru) muzika’ u. c.

Senas deju svitas attistibas periods saistits ar 16.—18. gadsimtu (T€lemanis, Kunavs,
Freskobaldi, Hendelis, Bahs, Kuperéns).

Raksturojot svitas uzbuvi, jakonstaté, ka noteikta ¢etru dalu seciba taja izveidojusies tikai
vacu/austrie$u komponista Johana Jakoba Frobergera dailradé — vina svitas klavesinam. Precizak,
isti stabila bija nevis seciba, bet tikai ¢etru deju grupa: komponista svitas trim dejam jau bija sava
noteikta vieta (Alemande — Kurante — Sarabanda), bet ceturta (Ziga) skangja vai nu pirms, vai ari
péc kurantes. Tadgjadi svitas cikls noslédzas ar sarabandu. Tikai vélak (Georga Béma, Johana
Sebastiana Baha miizika) sarabanda un Ziga apmainijas vietam.

Cetras mindtas dejas kluva par svitas pamatu; dazkart svita arl aprobeZojas tikai ar
cetrdalu uzbiivi, tacu biezak bagatinata ar citam dejiska un nedejiska rakstura dalam. Aprakstot
svitas pamatdejas, var izcelt virkni raksturojumu:

Alemande Kurante Sarabanda Ziga
1. Nacionala vacu deja franc¢u un italu spanu deja anglu deja
izcelsme deja
2.Sociala deja gajiens galma deja rituala deja, séru | matroZu deja (uz
izcelsme gajiens papéziem)
3. Raksturs paradisks, cels vieglaks skarbi s€rojoss rotaligs
4. Metrs divdalu trijdalu trijdalu trijdalu
5.Temps nesteidzigs, mereni atrs lens atrs
meérens
6. Faktara polifona polifona biezi —akordu vai | fugveida
homofona

Alemande (Allemande — franc. ‘vacu’) ka sadzives un galma deja paradijusies Anglija,
Francija un Niderlandé 16. gadsimta vidi. Parasti ta sastav no divam, retak — no trim, Cetram
dalam.

Kurante (Courente — franc. ‘skrienosa, skrejo$a’) izplatijusies 16.—17. gadsimta. Ir zinami
divi §is dejas varianti. Fran¢u kurantei raksturigs mérens temps, 3/2 vai 6/4 taktsmérs, ritma
grup&jumu maina, lidzena, plustosa kustiba. Italu kurante (Corrente) iezimiga ar atraku
kustibu 3/4 vai 3/8 taktsméra.

Sarabanda (Zarabanda — sp.) bijusi populara jau 16. gadsimta, bet kops 17. gadsimta
Spanija kluvusi par c€la, sviniga rakstura galma deju. Raksturiga iezime ir otras taktsdalas
akcentgjums.

Ziga (Gigue — fr., jig — angl., Gigue — vac.) ir atra, sena keltu izcelsmes deja, kas
saglabajusies Irija. Vacu ziga ir fligveida (Frobergera tradicija), franéu — homofona vai
imitacijtipa.

Tabula redzams, ka svita spilgti izpauzas kontrasts starp dalam, taja pasa laika cetras dalas
skaidri dalas divos paros: alemande un kurante, sarabanda un ziga. Turklat otraja pari pieaug Visu
pamatipasibu, jo ipasi — tempa kontrasts: léni (m&reni) — atri, loti 1éni — loti atri. Cikla
vienotibai ir drizak ar€js raksturs, un to nodrosina vienots zanriskais pamats un tonalitate.

Tomér, ka jau atziméts, svita nav reglament&ts ne dalu sastavs, ne to skaits. Var izcelt
visbiitiskakos cikla izv&rSanas principus. Tas paplaSinats ar
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1) dejiska rakstura skandarbiem, kas p&c nacionalas izcelsmes ir dazadi (menuets,
gavote, lurs, paspjé, angléze, polon&ze, bur€ u. c). Visbiezak tie paradas starp sarabandu un
7igu (ka Baha svitas), taCu tas nav obligati (piem&ram, Pahelbelam Iidzigas dejas paradas pirms
sarabandas);

2) ievadoSa (nedejiska) rakstura skandarbiem, kas paradas pirms alemandes:
prelidijam, introdukcijam, fantazijam, uvertiram, tokatam u. c.;

3) nedejiska rakstura skandarbiem, kas var paradities starp jebkuram pamatdejam
(rondo, skerco, kaprico, fuga u. c.), bet dazkart art aizvietot kadu no tam;

4) vienas dejas atkartojumu. Parasti divu vienadu deju secibai sekoja pirmas
atkartojums. Sads atkartojums parasti apziméts ar vardiem da capo. Tadgjadi svita rodas,
piemé&ram, seciba Menuets I — Menuets Il — Menuets | (da capo). Pieméram, Baha Orkestra

uvertira Nr. 1, kas bitiba ir svita, ¢etram no se$am dejam (gavotei, menuetam, buré un paspj€)
ir 11dziga seciba,;

5) t. s. dubliem (double), kas nereti apzimé&ti tikai ar $o vardu. Dubls ir ornamentals
atkartojums, t. i., dejas variacija. Baha Partita Nr. 1 solo vijolei ir tikai Cetras dalas (Allemande,
Corrente, Sarabanda, Tempo di borea), un katrai ir dubls.

6) Ka jau atzim@ts, svitas domin€ viena tonalitate. Tome&r ir arl izp€mumi.
Pieméram, Arkandzelo Korelli kamersonat€s, kam ir svitas uzbuve, l1&€nas dalas dazkart rakstitas
cita tonalitat€, Johanam Sebastianam Baham un Georgam Fridriham Hendelim divu vienadu
deju seciba otra parasti skan vienvarda vai tuvakas radniecibas tonalitaté, Zana Filipa Ramo
svitas skankartas kontrasts dazreiz paradas vairakkart (pieméram, Svita d moll no 2. burtnicas
mijas d moll un D dur).

7 Svitas atSkiras arT atkariba no nacionalajam, kadas noteiktas kompozicijas skolas
tradicijam un péc individuala stila. Piem&ram, fran¢u svitu (Zans Batists Lulli, Luijs Kuperéns,
Fransua Kuperéns, Zans Filips Ramo, Zaks Sampions de Sambonjérs u. ¢.) raksturo:

a) brivs dalu skaits — no piecam (Lulli) 1idz 23 (Fransua Kuperéns);

b) dejiska rakstura skandarbu daudzveidiba (¢akona, rigodons, mizete, branli, pasakalja,

kanari u. c.);

c) daudzi nedejiska rakstura skandarbi — dazadas zanriskas, ainaviskas, psihologiskas

skices, kas saistitas ar programmatisku nosaukumu paradisanos (kaut, protams, arT $§ados

skandarbos dejiskais pamats ir jitams);

d) diezgan biezs rondo formas izmantojums atseviSsku skandarbu uzbuve, kas dazkart

atklats pat nosaukuma (piemé&ram, Ramo — menuets rondo forma, rigodons rondo forma

utt.).

8) Francu svita kopuma ,,atgadina vijigu virteni rokoko stila” (Tamara Livanova).
Tai nav raksturigi spilgti, spécigi, ‘teatrali’ kontrasti starp dalam. Gluzi otradi — katra svita ir
ieturéta viena kolorita, kas saglabajas visas dalas.

9) Italu svita Tpasu veidu ieguvusi Dzirolamo Freskobaldi dailradg, kurs attistijis t.
s. variaciju svitu, tajas dejisko dalu pamata ir viens intonativi tematiskais materials. Tas
neap$aubami pastiprinaja metroritmiskas organizacijas un zanrisko Iidzek]u nozimi.

Tacu attistibas virsotni svita sasniedza vacu komponistu dailrade, kas apvienoja daudzas
francu un italu skolas tradicijas. Piem&ram, programmatisku svitu ciklu paradiSanos, kas ir
tipiski francu skolai, m&s sastopam Georga Fridriha Hendela dailradé (Miizika uz iidens). Italu
skolas variaciju tehnika attistijusies Ditriha Bukstehuides dailradé. Svita par korala Auf meinen
lieben Gott tému katra no ¢etram pamatdejam saglaba melodisko zim&umu un korala harmoniju,
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attiecigi mainot metroritmisko zim&umu. Tadgjadi rodas korala variacijas svita.
Vispazistamakas ir Georga Fridriha Hendela un Johana Sebastiana Baha svitas.

Hendela svitas, kas sava uzbiivé ir brivakas, it ka apvienojusas vacu un anglu tradicijas
(nav nejausiba, ka svitam ir angliskais apzim&ums lessons). Balstoties uz komponista 16
klavirsvitam, var izcelt virkni tipisku Tpatnibu:

1) dalu skaita diapazons plesas no trim (Nr. 9 g moll) Iidz septinam (Nr. 14 G dur),
tacu visizplatitakas ir ¢etru (Nr. 1 A dur, Nr. 2 F dur, Nr. 6 fis moll, Nr. 13 B dur u. c.) un
piecdalu svitas (Nr. 4 e moll, Nr. 8 f moll, Nr. 10 d moll);

2) diezgan raksturiga ir preludija svitas sakuma — vai nu atra, figurativas kustibas,
vai 1€na, ar caurviju polifonu attistibu (Nr. 1 A dur, Nr. 3 d moll, Nr. 5 E dur, Nr. 6 fis moll, Nr. 8
f moll), paradas arT skandarbi, kam doti tikai tempa apzim&jumi (Nr. 2 F dur, Adagio); Svitu Nr. 7
g moll ievada uvertira (franéu uvertiras tips: Grave — Presto — Adagio);

3) klavirsvitas saglabajas dejiskais pamats, tadel visas svitas var sadalit tadas, kas

e ictver Cetras tradicionalas dejas (Nr. 4, 11, 13, 15, 16),

e ietver tris dejas — iznemot sarabandu (Nr. 1, 8, 9, 14),

e ietver tikai alemandi un kuranti (Nr. 3, 5),

e ietver tikai Zigu (Nr. 6),

e ietver zigu, ka arl sarabandu (Nr. 7) vai alemandi (Nr. 10), vai alemandi un
sarabandu vienlaicigi (Nr. 12);

4) viena no svitam (Nr. 2) vispar nav nevienas dejas, un tas ir baznicas sonates tipa
cetrdalu cikls, kur nelielam 1€nam ievaddalam seko atras pamatdalas:

I 1 11 v
Adagio Allegro Adagio Allegro
F F d F
Caurviju forma Sena divdalforma ar | Caurviju forma Faga
sonatiskuma
iezZimém

5) ka citas dalas klavirsvitas paradas arija (Nr. 3, 5, 10, 14), pasakalja (Nr. 7),
menuets (Nr. 10, 14), gavote (Nr. 14), ka ar7 dalas, kuram ir tikai tempa apzim&jums: Allegro (Nr.
10, 14), Presto (Nr. 3), Largo (Nr. 6), Andante (Nr. 7);

6) 1pasi raksturigas ir fiigas ka cikla dalas svita; tas var ievadit ciklu (Nr. 4),
paradities pirms alemandes (Nr. 3, 8), pirms zigas (Nr. 6);
7) svitas ciklu visbiezak noslédz ziga (Nr. 1, 4, 6, 8, 9, 11-16), tacu noslégums var

bt arT skandarbs variaciju forma (Nr. 7 — pasakalja, Nr. 5 — arija, Nr. 10 — menuets) vai senaja

sonates forma (Nr. 3);
8) visbeidzot, jaatzim¢, ka visas svitas (iznemot Nr. 2) dalas saglaba vienu tonalitati

un skankartu.
Visuma Hendela svitas kontrasti starp cikla dalam izpauzas daudzpusigi. Viena skandarba

vin$ ietver at$kirigas ainas, kas dazkart rada pat zinamu pretstatu teatralitati: gan operiska gajiena
barokalu pompozitati un lamento séras, gan vokalu liriku un pakapenisku motoriku, gan brivu,
virtuozu improvizaciju un dejisku Zzanriskumu, gan pastoralas ainaviskas skices un naivas
dziesminas vienkarsibu

Attieciba uz dalu uzbiivi svitu ciklos var atzimét, ka formu diapazons ir diezgan plass — no
improvizatoriskam caurviju formam (visbiezak tas ir ievadpreludijas — Nr. 1, 3, 5, 6 u. c.),
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mazformam (svitas Nr. 15, 16 visas dalas rakstitas $adas formas) Iidz daudzveidigam variaciju
formam (Nr. 3, 5 — arijas, Nr. 7 — pasakalja, Nr. 10 — menuets, Nr. 11 — sarabanda, Nr. 14 —
gavote), figam, senajam sonates formam (Nr. 3 — finals, Nr. 10 — Allegro, Nr. 14 — kurante),
sastatformai (Nr. 7 — uvertira).

Svitas attistibas virsotne ir Johana Sebastiana Baha dailrade. Vina skandarbos apvienojas
visas raksturigakas dazadu skolu un tradiciju ipatnibas. Tas acimredzams pat vina skandarbu
vienkar§a uzskaitljuma: seSas Anglu svitas, seSas Francu svitas, seSas Partitas (italu svitas),
Francu uvertira (svita) klaviram, Cetras Orkestra uvertiras (svitas), Partitas vijolei solo, Svitas
cellam solo.

Johana Sebastiana Baha svitu uzbiivé jiutama daudz stingraka vienotas organizacijas
principa ievéroSana. Tadel Cetras pamatdejas, saglabajot noteiktu secibu, vina svitas patie$am ir
savdabigs cikla pamats. Tomeér katra cikla uzbiivei piemit ar1 savas Ipatnibas.

Pieméram, FrancCu svitas cikls paplasinas, starp sarabandu un zZigu ievedot:

- vienu deju (menuets I, I1 — Nr. 1 d moll),

— nedejisku skandarbu un deju (arija un menuets — Nr. 2 ¢ moll),

- divas dazadas dejas (menuets I, II, angléze — Nr. 3 h moll),

- divas dazadas dejas un nedejisku skandarbu (gavote, menuets, arija — Nr. 4 Es

dur),

- tris dazadas dejas (gavote, burg, lars — Nr. 5 G dur),

- Cetras dazadas dejas (gavote, polonéze, buré, menuets — Nr. 6 E dur).

Anglu svitas un se$as Svitas ¢ellam solo (sekojot P&rsela tradicijai, kur§ pirmais ieviesa
preladiju svitas cikla) sakuma skandarbs ir prelidija. Bez tam virknei deju ir dubls: sarabandai
Anglu svitas Nr. 2, 3, 6, kurantei II no svitas Nr. 1; Svitas cellam tas ir iestarpinatas dejas
(menuets — Nr. 1, 2, buré — Nr. 3, 4, gavote — Nr. 5, 6). Turklat kurantei no Anglu svitas Nr. 1 ir
divi dubli. Visam dejam starp sarabandu un Zigu tipisks ir pirmas dalas da capo atkartojums péc
otras dejas (buré — Nr. 1, 2, gavote — Nr. 3, 6, menuets — Nr. 4, paspjé — Nr. 5). Raksturigs ir ari
skankartisks kontrasts (vienvarda tonalitates paradiSanas) iepriekSmin&tajas iestarpinatajas dejas,
t. 1., skankartas maina otraja deja.

Partitas klaviram:

- ievaddalas ir atskirigas (preludija — Nr. 1, preambula — Nr. 5, simfonija — Nr. 2,
fantazija — Nr. 3, uvertira — Nr. 4, tokata — Nr. 6),

- ne vienmér saglabatas Cetras pamatdejas (Nr. 1, 3, 4, 5, 6 ir visas dejas, Nr. 2 —
nav zigas),

- iestarpinatas dalas var but gan dejiskas (tradicionali starp sarabandu un Zigu: Nr.
1 — menuets I, I, Nr. 4 — menuets, Nr. 6 — gavote, Nr. 5 — menuets un paspj€), gan arT nedejiskas
(starp sarabandu un Zigu: Nr. 3 — burleska un skerco; starp kuranti un sarabandu: Nr. 4, 6 — arija),

- cikls parasti noslédzas ar zigu, tacu ir ar iznémums — Partita Nr. 2, kur sarabandai
seko rondo (V dala) un kaprico (VI dala),

— visbeidzot, Partitas Bahs izmantojis abus kurantes variantus: gan franc¢u (Nr. 2, 4),
gan italu (Nr. 1, 3, 5, 6).

AT salidzinot visus tris Baha klavirsvitu ciklus (Francu, Anglu un Partitas), var konstatét
dazas likumsakaribas:

— visbagatakas ar iestarpinatam dejam ir Fran¢u svitas (menuets, gavote, bure, lurs,
polonéze, angléze), Anglu svitas ir Cetras Sadas dejas (bur€, gavote, menuets, paspje), bet Partitas
— tikai tris (menuets, gavote, paspj€); visizplatitakas dejas ir menuets un gavote;
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- visas svitas dalu izplatitakas formas ir dazadu veidu mazformas; caurviju formas
paradas ievaddalas, kas sastopamas Anglu svitas un Partitas; da capo tipa sastatforma raksturiga
visu svitu iestarpinatajam dejam, tacu Partitas ta sastopama tikai svitas Nr. 1 menuetad un Francu
svitas divreiz — Nr. 1, 4 (turklat arT menuetos), bet Anglu svitam raksturiga ir dejas forma ar
dublu - ta saistita ar kuranti (Nr. 1), bet visraksturigaka ir sarabandai (Nr. 2, 3, 6);

- Francu svitas un Partitas nav skankartas vai tonalitates mainas pat da capo tipa
sastatformas. Taja pasa laika Anglu svitam S$ada maina ir visai raksturiga — skankartas kontrasts
sastatforma ir iesp&jams, saglabajot tonalo centru (Nr. 1-3, 4, 5) vai arT tonalitates nomaina pret
paralglo (Nr. 4);

- interesanti atzimet ar1 to, ka katra cikla kopg&ja uzbuve atspogulojas noteikts
tonalas kustibas virziens:

1. 2. |3 |4 |5 |6
Francu svitas d c h Es |G E -> pareja no minora uz mazora
svitam
Anglu svitas A a |g F e d -> divkarsa pareja no mazora uz
minoru
Partitas B C a D G e -> mazora un minora mija

Partitam pieklaujas Francu uvertira, kas arl ir svitas cikls, taja no pamatdejam
saglabatas kurante, sarabanda un Ziga. Pirms kurantes skan izvérsta uvertira, starp kuranti un
sarabandu atrodas gavotes un paspjé, starp sarabandu un Zigu — buré, bet ciklu noslédz
skandarbs Atbalss. Visam iestarpinatajam dejam (gavotei, paspjé, bur€) ir divi varianti un
attiecigi — da capo sastatforma, ievaduvertira péc tradicijas ari ir trijdaliga, bet nosléguma
skandarbs rakstits sonates forma. Zimigi, ka ievaddalu sastatformas it ka summgjas visi
skankartiski tonalo attiecibu varianti: gavotés — paral€las tonalitates, paspjé — vienvarda, bet
buré abos gadijumos tick saglabata pamattonalitate (h moll).

Cetras Orkestra uvertiras ir svitas vistie§akaja nozimé: dominé vieglais, galantais deju
mizikas stils, kam pretstatita masiva, izverstad francu tipa uvertira, kas ir katras svitas
nozimigaka dala. Seko nozimes zina vienlidzigas dejas: kurante, menuets, gavote, burg, forlana
vai nedejiskas dalas — arija (Nr. 3); svitas Nr. 2 un Nr. 4 noslédz skandarbi ar raksturigiem
nosaukumiem Badinerie (joks) un Rejouissance (Iiksma, prieciga un jautra). Cetras pamatdejas
nav obligatas. Visbiezak ir tikai viena deja (Nr. 1 — kurante, Nr. 2 — sarabanda, Nr. 3 — Ziga)
vai to vispar nav (Nr. 4). Visas svitas atseviskam dejam ir divi varianti, tad€| izpauzas da capo
formas princips (Nr. 2 — burg, Nr. 3 — gavote). Turklat divas svitas tas paradas vairakkart (Nr. 4
— bur€, menuets, Nr. 1 — gavote, menuets, buré un paspj&). TieSi Sajas svitas sastopams arl
skankartiskais kontrasts (Nr. 1 — paspjé — vienvarda tonalitates, Nr. 4 — bur€ — paralglas).

Johana Sebastiana Baha trim Partitam vijolei, saglabajot dalu dejisko pamatievirzi,
raksturiga ciklu uzbiives liela dazadiba®’:

. ir visas Cetras obligatas dejas (Nr. 2 d moll);
. ir tris obligatas dejas (Nr. 1 h moll nav Zigas);
. ir tikai ziga (Nr. 3 E dur);

¢ Partita Nr. 1 piecds no astonam dalam ir vienots harmoniskais pamats, tatad ciklu var apskatit arT ka
variaciju svitu.
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. cikls paplasinats
» uz katras dejas dublésanas rékina (Nr. 1);
» uz papildus finala deju rékina (Nr. 2 — ¢akona, Nr. 1 — Tempo di borea);

» uz citu papildus dalu ievesanas rékina:
- ievadosa rakstura — prelidija,
- citas dejas — lars, gavote, menuets, buré€,
- divi dejas varianti (pieméram, menuets I, menuets II).
Sis ir Johana Sebastiana Baha svitu cikla raksturigakas iezimes.

10. Vokalas formas
(Nosu piemeri — 7. dala)

Vokalaja mizika formai ir sava specifika, jo taja darbojas ne tikai mizikas likumi. Gluzi
pretéji — loti ilgu laiku bija v€rojama paklausanas vardam, t. i., tekstam, kuram tika komponé&ta
miuzika. Teksts bija primarais, bet ne tikai. Teksts noteica mizikas raksturu, arl tas uzbuvi,
dalfjumu posmos, ritma pulsaciju.

Rietumeiropas mizikas baznicas zanros varda parakums saglabajies un nostiprinajies
lidz pat 16. gadsimtam. Tadu vienlaicigi saka attistities ar1 cita tendence, kas saistita ar ticksmi
precizak atspogulot teksta jégu, dazkart pat atsevisku vardu izteiksmibu. Tie$i §1 tendence ar1
sekmgjusi muzikas retorikas attistibu.

Otrs vokalas miizikas atzars saistits ar operas attistibu. Operas arija galvena nereti bijusi
muzikala pauze, vards sacis zaudét ne tikai savu noteico$o lomu, bet pat jégu (tas ticis skaldits
Zilb&s, bet to atkartojumi, turklat ar neskaitamam koloratiram, mazinaja vardiska teksta
saturisko uztveramibu).

Vokalo formveidi kopuma raksturo sekojosas galvenas Tpatnibas.

1. Mizikas un varda savstarpgjas attiecibas atspogulo vokalas melodijas pamattipi:

a) reCitativs (varda prioritate) — tuvs dziedajuma psalmod&josajam tipam. Tas
izcelas ar sillabiskumu (viena skana = viena zilbe). Tacu, atS$kiriba no psalmodijas ar tas
neitralo melodisko intonaciju, nelielo diapazonu un muzikalas kustibas visparéjo vienmeribu,
reCitativs atspogulo runas izteiksmibu: tas satraukumu vai mieru, jautdjoSo, vE&stoSo vai
izsauciena raksturu utt. Recitativam, tapat ka runai, raksturiga dinamika, intonativa zim&juma
atjaunotnes nepartrauktiba, neperiodiskums, neregularitate un neatkarto$anas. Ta ir briva
uzbiive.

Recitativa divi pamattipi ir: S e ¢ ¢ 0 (sausais) — ar ¢embalo (klavesina) pavadijumu — un
accompagnato (pavaditais) — ar orkestra pavadijumu. Sie tipi bija pirmam kartam izplatiti 17.-18.
gadsimta opera, tadu sastopami arl citos zanros (oratorijas, pasijas, kantat€s). Dazkart
recitativos ir arT dziedoSas intonacijas, tacu tas nav domin&josas (piem. Nr. 39);

b) kantilénas, ariozo tipa melodijas. Saja gadijuma jau var atzimét varda un ta
muzikalas izpausmes Iidzsvaru, tomér muzikala puse ir manami patstaviga — ta ir ne tikai
lidzvertiga vardam, bet var pat pastavét bez varda, taja pasa laika saglabajot savu izteiksmibu.
Kantilenajam melodijam raksturigas dziedoSas intonacijas, zilbju izdziedajumi, nosaciti plass
diapazons;

c) melodijas koloratiirais tips — dominé miizika, vards zaudé savu nozimi. Sis
melodijas tips ir tuvs virtuozajam instrumentalajam stilam (var saskatit $71 stila ietekmi uz
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koloratiiras vokalas melodikas attistibu). Tai raksturiga izrotajumu, melismatikas parpilniba,
zilbju un patskanu ‘jubil€josi’ vai pasazveida izdziedajumi, nereti — augsta registra, ar visai
plasu diapazonu.

Gan otrais, gan tresais tips visvairak saistits ar arijas (ipaSi operarijas) zanru. Turklat tie
pastavéja gan ‘tira’, gan jaukta veida, t. i., reCitativs apvienojas vai parauga kantiléna, kantiléna
— kolorattra.

Visi tris vokalas melodikas tipi sastopami, piemé&ram, Johana Sebastiana Baha
skandarbos, turklat tresais (koloratiirais) biezak paradas nevis ka galvenais, bet gan ka
papildinosais, vienu vai citu attisttbas momentu paspilgtinoSais tips. Pieméram, lielakaja dala
ariju no Baha Mateja pasijas 11dzigi koloratiiras ieklavumi ir loti raksturigi (soprana arijas Nr.
12, 19, 58, tenora arija Nr. 41 u. c.). Taja pasa laika Iidzas tradicionalajam recitativa tipam (Nr.
11, 22, 27 utt.) paradas ariozo tipa recitativi, kas tuvi kantilenai melodikai (piem&ram, basa
recitativs un arija Nr. 28-29).

2. Vokalaja miizika, tapat ka instrumentalaja, forma ir ciesi saistita ar Zanriskajam
Tpatnibam. Tade] kaut vai vispargjas linijas jaatzimé vokalas miizikas zanru pamatveidi un to
dalfjums péc:

e sastava: solo — ansambla — Kkora,

e pavadijuma: ar to vai bez ta (p&d€ja gadijuma kora miizika pastav
apzim&jums a cappella),

« atskanojuma vietas: opera tiek izpildita teatri, oratorija, mesa, rekviéms u.
C. — baznica, laiciga kantate, madrigals, Sansons u. C. — koncertzale®,

e sizeta dramaturgijas: opera, pasija, oratorija (ir siZetiska dramaturgija),
kantate, magnifikats, rekviems u. c. (sizetiskas darbibas nav).

3. Ta ka par formu vokalajos zanros ir jéga runat tikai tad, kad mizika iegtst
zinamu patstavibu, tad recitativu Seit plasak neapskatisim, jo no uzbiives, struktiras viedokla
tas atkarigs no teksta. Visos citos gadijumos vokalo skandarbu forma ir savi pamatelementi, kas
tos at$kir no instrumentalajam formam. Pie tadiem pieder divi (dal&ji par tiem jau bija runa) —
rinda un strofa.

Rinda ir teksta jédzieniska pamatvieniba, un parasti to izcel kada pieturzime. Tas
iedzivinajums, attiecigi, prasa zinamu attistibu (t. i., 24 t.) un noslégumu (kadenc&$anu), kas
izpauzas melodika, ritma, harmonija.

Rindas apvienojas lielaka uzbuve, ko sauc par s t r o f u. Ja ta ir dzejas strofa (pants),
teksta to raksturo:

a) noteikts rindu skaits (visizplatitaka strofas uzbave ir Cetrrinde, divrinde,
tacu var but arT citi varianti),

b) noteikta metroritmiska organizacija (etrpédu jambs, trispédu trohajs u.
c.),

c) tada vai citada atskanu sistéma (krusteniska, ja sakrit 1. un 3., 2. un 4.
galotne, paru — ja apvienojas 1. un 2., 3. un 4. rinda u. c.).

Dzejas strofas uzbiive vienmér ietekmé tas partveri mizika. Siem jautajumiem pievérsta
uzmaniba skandarba analizes gaita palidz noskaidrot komponista risinagjuma individualo
raksturu. Turklat vokalaja skandarba dzejas strofai atbilst muzikali poétiska strofa. S7ir Tpasa

% Saja gadijuma nosaukums ir nosacits, jo te vienkarsi domata speciila telpa prieks miizikas klausiSanas — ta var biit
pils zale vai majas muzic€Sanai paredz&ta auditorija.
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uzbive, kas radusies vispirms teksta ietekmé&, tadé] ne vienmé@r ta lauj rast analogiju ar
materiala izklastu instrumentala skandarba. Tatad muzikali poé&tiskas strofas, jeb, vienkarsi,
strofas jédziens izradas paSpietiekams vokalas formas izp&tei un neprasa nekadus papildus
atSifréjumus, Tpasi tajos gadijumos, kad strofai ir neliels apjoms.

Proza tris iepriekSming&tie teksta organizacijas aspekti nedarbojas, tadel teksts ir uzbuves
zina nereglament@ts. Mizika S$aja gadijuma, tie$i pret&ji, aktivak un spilgtadk atklaj
organizgjo$as Tpasibas, kas vokala skandarba uzbivi tuvina zinamam instrumentalas muzikas
formam.

Tacu abos gadijumos (dzejas vai prozas teksta trakt&juma) saglabajas rindas (frazes) jau
ka muzikalas pamatvienibas nozime. Tadgl rindu forma (Zeilenform), kas bija izplatita krietnu
laiku pirms apskatama perioda (par to rakstits ieprieks), saglaba savu nozimi ka skandarba
ieksgjas organizacijas faktors, tacu kopuma rodas jau citi formas kompozicionalie tipi.

4. Tapat ka instrumentalaja muzika, arT vokalajos Zanros forma pielauj grup&umu péec
maksliniecisko iesp&ju un uzbiives principiem. Tadeél var runat par vienkarsu, saliktu un
sastatformu grupu, rondo un ritornelformu grupu, variaciju, jauktu, ciklisku u. c¢. formu grupam.
Vienai to dalai piemit vokalajai mizikai specifiskas Tpasibas, un tas jaapskata atseviski, citas ir
tuvakas vienas vai otras grupas instrumentalajiem variantiem un neprasa nekadus papildus
komentarus $aja nodala®.

10.1. Mazformas (vienkarsas)

Apskatot $o formu grupu, tapat ka pargjas, var konstatet, ka daudzos gadijumos formas
likumsakaribas ir lidzigas instrumentala tipa formam. Tadel atseviski izdalami tie tipi, kas
raksturigi tieSi vokalajiem zanriem, ka arT tas Ipatnibas, kas rodas forma, to ‘izlasot’ vokalaja
miuzika.

No $adam pozicijam raugoties, visvienkarsaka vokala forma ir strofu forma. Sis formas
pamata ir kada uzbive, t. i., strofa, kas var biit gan izvérstaka, gan kompaktaka. Savukart visa
forma visbiezak rodas ka muzikalas strofas atkartojums ar jaunu tekstu. Lidz ar to par
formveides galveno principu klust atkartojums. Dazkart formas pamata var biit tikai viena strofa.

Vienkarsa strofika sastopama Johana Sebastiana Baha pasiju koralos. Turklat interesanti
atzimét, ka nereti koralt ir tikai viena strofa, kas netiek atkartota uzreiz p&c sakotngja izklasta,
bet rodas tikai atstatuma — dazkart pat cita pasijas vai kantates dala.

Pieméram, Mateja pasijas’™ Nr. 16 ir koralis Ich bin’s, ich solte biiflen, kas rakstits
atkartotas tematiskas uzbuves perioda forma. Tad&jadi $aja gadijuma strofa ir periods.
Turpmakaja pasijas attistiba Sis pats koralis cita tonalitat€ atkartojas Nr. 44. Lidz ar to rodas
divas strofas, bet atstatus viena no otras. Tieksme p&c periodiskuma ir Baha formas raksturiga
iezime. No ta izriet arl divtaktu frazu regularitate, kas p&c korala tradicijas nosledzas ar
fermatam, un teikumu atkartota korelacija. Turklat kadenCu savstarp&jas attiecibas katra
teikuma beigas ir gluzi tradicionalas (V — I). Uzmanibu piesaista arT harmoniska vari€$ana, kas
saistita ar dazadam pamatharmonijam (ar fermatam) katra teikuma, ka ari otra teikuma
harmoniska ‘parkrasosana’, kas dalgji tiek saglabata, koralim Nr. 44 atkartojoties (piem. Nr. 93).

%9 Tas apliikotas instrumentalajai formai veltitaja nodala.
" Turpmak teksta izmantoti pasiju nosaukumu saisinti apzimgjumi: Mateja pasija — MP, Jana pasija — JP.
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Tadu strofas uzblive ne obligati izraisa analogiju ar perioda, turklat — tradicionalas
uzbiives, formu. Pieméram, MP Nr. 3 koralis Herzliebster Jesu ir nekvadratisku frazu neregulara
strofa (3+3+3+2); tapat arl korali Nr. 7 O groffe Lieb no JP sakotn&jais nekvadratiskums un
neregularitate dal&ji apvienojas ar struktiiras simetrijas (1+2+3+3+2) nepilnu spogulattélu;
reprizitates elements rodas korala Nr. 9 Dein Will gescheh.. struktiora, jo strofas nosl€guma
fraze intonativi atgadina pirmo:

a b ¢ d e a
2 +2+2 +2+ 2+ 2 (piem. Nr.94).

Visbeidzot, ir sastopama muzikala strofa, kuras icksgja attistiba nedalas teikumos un
kura nav regul&tu frazu attiecibu. Kadencu loma saglabajas, tacu visspilgtak tas izteiktas visas
uzbiives padd sakumid un beigds. Saja gadijuma tadu uzbiivi var saukt par caurviju (brivas
attistibas) strofu. Sads strofikas tips vairak raksturigs arijam neka dziesmam vai koraliem. Ka
piem&ru var minét arijas Quando non son presente.. pirmo dalu no Georga Fridriha Hendela
kantates Da sete ardente afflitto (piem. Nr. 95).

Strofa ka strofu formas pamatposms visbiezak tiek atkartota, ta¢u no uzbuves viedokla
raugoties, ta ne vienmér ir vienota.

Ka jau tika atzimets, ir strofas, kas orient€tas uz periodu (tradicionalo, atrises tipa
periodu), ir brivas uzbiives strofas, tacu ir arl izverstakas strofas, kas paSas par sevi ir kada
vienkar§a forma (divdalu, barforma u. c.). Sada gadijuma rodas salikta strofa.

Piem&ram, Baha dziesmas (no Georga Semelli dziedajumu gramatas balsij un érgelem’™)
sastopama gan vienkarsa strofa (BWV 447 Der Tag ist hin, BWV 458 Es ist vollbracht), gan salikta
strofa, lielakoties — barforma (BWV 479 Kommt, Seelen, dieser Tag, BWV 491 O du Liebe..). Tapat
arT Henrija Pérsela dziesmas ir gan vienkar$a (Ah! Haw Pleasant #is to Love), gan salikta strofa (If
Music be the Food of Love).

Cita izplatita forma baroka vokalaja miuizika ir jau pieminéta barforma, kas pazistama no
ieprieks€jiem vokalas formas attistibas posmiem. Vacu miizika ta pirmam kartam bija saistita ar korala
zanru, tau sastopama ari arijas, operu NUMUros.

Sada forma, pieméram, rakstita lielaka dala Baha koralu (Nr. 5-8, 12,14, 15-18 utt.), kas ir gan
patstavigi skandarbi, gan ieklauti pasijas: MP — Nr. 21 (Erkenne mich..), 31 (Was mein Gott will); JP — Nr.
22/140 (Durch dein Gefingnis..), 26/52 (In meines Herzens Grunde), 40/68 (Ach Herr..). Saja forma
saceréts koris Es war ein wunderlicher Krieg no Baha kantates Nr. 4, Didonas arijas no P&rsela operas
Dido and Aeneas 1. un 2. céliena u. C.

Barforma, tapat ka ieprieks, ir tris dzejas un divas mizikas strofas, t. i.,

1 2 3 1-2 3
a a b vai |[:a:] b

Atskanu attiecibu un rindu uzbtives zina tresa strofa teksta parasti atSkiras no divam pirmajam;
miizikas rakursa Abgesang (b) visbiezak ir nevis jauns materials (t. i., nevis kontrasts), bet turpinosa
attistiba attieciba pret Aufgesang, kuru veido divi Stollen. Visbiezak sastopama ir ‘a’ un ‘b’ strofu
neproporcionalitate: turklat Abgesang (b) parasti ir izvérstaks neka Aufgesang, tacu sastopamas ir ari
pretgjas attiecibas. Piem&ram, JP p&dgjais koralis (Nr. 68/40) ir proporciju zina lidzsvarots (7+7 | 14) ka

™ Geistliche Lieder und Arien aus Schemelli’s Gesangbuch und dem ,, Notenbuch’der Anna Magdalena Bach.
Bach-Gesellschaft Ausgabe, Band 39. Leipzig: Breitkopf und Hértel, 1893.


http://imslp.org/wiki/Breitkopf_und_H%C3%A4rtel
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divdalu uzbiive, bet koralis Nr. 40/22 (4+4 | 4) — ka trijdalu uzbiive. Balstoties uz Siem diviem piem&riem,
var atzZim&t v€l vienu Ipatnibu formas organizacija: otraja posma (b) ir iesp&ama reprizes elementa
(vienas vai divu pirma posma frazu atkartojuma) paradiSanas, kas lauj runat par reprizes barformu (Nr.
68). Sadas lidzibas tritkums starp dalam ir raksturigs formas bezreprizes tipam (Nr. 40) (piem. Nr. 96).

Barforma ir tipiska tieSi pirmsklasicisma laikmeta vokalajai formveidei. Ta mazak lietota Vines
klasiku laika, bet velak sastopama visai biezi’.

Divi apliukotie formas tipi (strofu un barforma) ir visraksturigakie baroka vokalas mizikas
pirmajai formu grupai. Turklat Seit sastopamas visas formas, kas atzimetas nodala par instrumentalo
formveidi: sena divdalu, reprizes un bezreprizes tipa trijdalforma, formas ar lielu dalu skaitu.

Ar1 senaja divdalforma var atzZimét daZas ar zanru saistitas Tpatnibas:

1) abiem posmiem var bit viens teksts (t. i., to pamata ir viena dzejas strofa, teikums), kas,
atbilstosi likumam par viena afekta saglabasanu neliela skandarba, visbiezak paradas arijas:

Georgs Fridrihs Hendelis — Otona arijas pirma dala (opera Ottone) Dove sei.. (piem. Nr. 97),

arijas Penso al rio... pirma un otra dala (kantate Da sete ardente afflitto) ,
Korngélijas arija (opera Giulio Cesare) Priva son d’ogni conferto,

2) katra posma ir atskirigs teksts, bet tas ir jédzieniski un uzbiives zina vienots (t. i., ta ir strofa,
no kuras dala rindu skan pirmaja posma, bet dala — otraja). Tadas parasti ir vienkar$as dziesmas (Bahs,
Die gold ne Sonne.. BWV 451 no Semelli dziedajumu gramatas — piem. Nr. 98), bet dazkart — arf arijas
(Hendelis, Davida arija Brave Jonathan no oratorijas Sauls),

3) divdalformas posmi var bit proporcionali (Bahs, Die gold’ne Sonne), nosaciti proporcionali
(Hendelis, Otona arija Dove sei..) un neproporcionali (Hendelis, arija Intendimini (kantate Dolce mio
ben), kur otrais posms ir izvérstaks) (piem. Nr. 100),

4) parasti formas posmiem ir ieksgjs dalfjums. Pirmaja no tiem nereti rodas divas stadijas:
vispirms — sakotné&jais teksta izklasts, péc tam — izvérstaks atkartojums. Otraja posma dalijums var bt
vairak skaldits, ja attistiba ir aktiva. Turklat pirmais posms noslédzas vai nu ar pilnu kadenci
(pamattonalitaté vai jauna tonalitaté) — Hendelis, Otona arija Dove sei.., vai puskadenci — Hendelis,
Kornglijas arija Priva son d'ogni.

Otrais posms, lidzigi ka instrumentalos skandarbos, var sastavét no vairakam intonativi

atskirigam, ar kadencém noslégtam uzbiivém. Tadgjadi forma kopuma paradas vai nu trijdalu, vai
Cetrdalu struktaras, turklat visbiezak ir ari reprize:

Alesandro Skarlati, Adrasto arija no operas Clearco in Negroponte,

Georgs Fridrihs Hendelis, Strogija arija Let Other Creatures Die (oratorija Jephtha),

Johans Sebastians Bahs, kora Geschwinde pirma dala (kantate Nr. 201); visi iepriekSmingtie
fragmenti ir trijdalu reprizes formas pieméri,

Henrijs Pérsels, dziesma Music for a While: ¢etrdalu reprizes forma ar ostinétu basu, piem. Nr.
99 — posmu proporcijas ir $adas: 3 (ievads) - 6,1 - 13 -6 —-10t..

Tomér divdalu uzbuves, skiet, ir visizplatitakas. Tas velreiz apliecina $is formas tipiskumu baroka
mizikai kopuma.

"2 Francis Stberts — Malduguns no cikla Ziemas celojums, Ferencs Lists — Laimigais, Minjonas dziesma, Rihards
Vagners — Nirnbergas meistardziedoni: divas Valtera dziesmas no 1. un 2. c€liena, Bekmesera serenade un dziesma
no 2. celiena, Emils Darzin§ — Kad biis as ras izrauddtas utt.
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10.2. Saliktas formas

Lielakajai dalai ariju, izveérstiem kora numuriem no oratorijam, kantatém, operam u. c. zanriem
ir forma, kas tiek dévéta par salikto trijdalformu. Raksturiga tas ipatniba ir d @ ¢ a p 073 reprize.
Sads formas veids ir vistipiskakais baroka saliktajam formam. Tiesi arijas, kas rakstitas forma ar da
capo reprizi, bija kada afekta (ciesanu, prieka, bédu u. c.) iedzivinajums. Pirma (pamat-) posma precizs
atkartojums izcel afekta nozimibu un saglaba to nemainitu.

Sada veida saliktaja trijdaliba parasti starp dalam ir kontrasts, ko nosaka teksts un kas tiek
intonativi un nereti art skankartiski iezimets. Pieméram, Georga Fridriha Hendela muizika —

arija Intendimi (kantate Dolce mio ben)
A B Adc
B g-c-d B (piem. Nr. 100)
vai arija Dolce, dolce.. (arT kantate Dolce mio ben)
A B A d.c
g B-cd g

Interesanti atzimét, ka dazkart otra dala teksta zina ir pirmas dalas turpinajums (pat ja teksts
atkartojas), bet muzika $aja gadijuma spilgtak izpauzas atSkiribas.

Otrajai dalai var but arT attisto$s raksturs (t. i., vairak nenoturibas neka pirmaja), nereti ta ir
vienotas uzbiives (Johana Sebastiana Baha koris Geschwinde..., nosléguma koris no MP).

Tapat ka instrumentalaja muzika, reprize parasti netiek izrakstita, bet, ja pirma dala ir modulgjosa,
repriz€ rodas tonalas izmainas un ta tiek izrakstita. VienkarSajas formas vistipiskaka ir divdalu uzbiive,
kaut gan sastopami arT izverstaki varianti; saliktajas savukart doming trijdaliba, bet citi saliktas formas
veidi paradas, gan samazinot dalu skaitu (divdaliba), gan to palielinot (¢etrdaliba). Turklat interesanti, ka
biezak §is formas ir tuvas uzbtives kontrasta sastatprincipam. T. i., kontrasts starp dalam ir priek$plana un
tiek tonali, zanra, tempa, faktiras u. c. zina pastiprinats. Pieméram, divdalu uzbuive biezi veidota ka
reditativs un arija. Turklat reditativs var biit pavisam neliels, bet arija — izvérsta. Sada dalu attiecibu
briviba tiek saglabata arT turpmak, citos vesturiskajos laikposmos. Piemers ir Strogija recitativs un arija
Let Other Creatures Die (Hendela oratorija Jephtha), kur arija rakstita vienkarsa trijdalforma, vai ari §1
pasa varona otra arija Scenes of Horror — art ar nelielu ieprieksgju recitativu, bet ka salikta trijdalforma ar
da capo reprizi. Baha miizika kontrasts starp dalam dazkart izpauzas ka homofona un polifona izklasta
kontrasts (nosléguma koris no kantates Nr. 106 Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit). Sis pats princips
atrodams arT $is kantates otraja numura ¢etrdalu uzbtve, kas ir vesels izversts skats ar kori un solistiem.

10.3. Ritornelformas

Johana Sebastiana Baha vokalo formu vidu nozimigas ir ritornelformas, kas izplatitas ari citu
talaika komponistu dailradé. Tomér Baha miizikai tas ir vistipiskakas — pirmam kartam vina solo arijas,
ka arT citos vokalajos, tai skaita kora Zzanros. Ritornelformas pieder formu grupai, kurai ir virkne kopigu
1pasibu. Tas lauj apgalvot, ka visos gadijumos darbojas viens formveides princips, tacu atkariba no ta
lietoSanas nosacijumiem (pirmam kartam — zanriskajiem) rodas vienas ‘idejas’ dazadi varianti. Kadas tad
ir §1s formas? Kads princips tas vieno?

Veselai formu virknei ir raksturiga atkartota materiala mija ar jaunu materialu vai ieprieksgja

¥ Vérojama pat Tpasa zanru un kompozicionalo ipatnibu sapliisme, kas izraisa termina “arija da capo’ jeb ‘arijas da
capo forma’ rasanos.
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materiala attistibas posmiem.

Turklat tipisks ir atkartota un neatkartota materiala zinams kontrasts. ST principa realizacija ir labi
redzama divas formas. Vispirms, ta ir rondo forma, kur refréna un epizozu mija atspogulo minéto
likumsakaribu. Ka pirma $1 forma ari nav nosaukta nejausi, jo formas saknes saistitas ar loti senam
poetisko un vokali poétisko formu tradicijam Eiropas maksla.

Otrkart, polifono formu vidi centralo vietu ar pilnam tiesibam ienem fuga, kur lidzas posmu
mijas noteiktibai nostiprinas ari formas attistibas tonalais plans. ST tonala plana logika, kas balstita uz
funkcionali skankartiskajam pamatattiecibam (T — D — S — T), rod savu atspogulojumu gandriz visas
baroka formas. Ar to ir saistita gan $im laikmetam raksturiga centraliz€josas vienotibas principa
izpausme, gan ta liela ietekme, ko fiigas koncepcija radijusi miizikas formveidé kopuma.

Instrumentalo formu vida mijas princips, kas saistits ar noteiktu tonalo virzibu un pastiprinats ar
fakturas veidu, izpauzas senaja koncertforma. Vokalajos zanros savukart Sis princips ir saistits ar
ritornelformam.

Ritornelis — tas ir formas instrumentalais posms, kur§ sakuma skan ka ievads. Parasti ta ir diezgan
spilgta t€ma, kas var bt gan loti izversta (visbiezak — perioda forma, t. sk. arT atrises tipa), gan loti Tsa (2—
4 t. uzbiive, fraze). Dazkart ta ir formas vieniga t€ma, jo visi sekojosie posmi intonativi ir izaugusi no tas.
Tacu arT citos posmos var paradities diezgan spilgts materials. Instrumentalais ritornelis mijas ar vokali
instrumentaliem posmiem, t. i., arijas posmiem. Ritornelis turklat tiek atkartots ne pilniba citas tonalitates,
savukart pilns ritornela izklasts pamattonalitaté paradas tikai formas beigas. Tadgjadi nozimes zina
ritornelis Iidzinas témai senaja koncertforma.

Arijas formas vokalajiem posmiem savukart ir vai nu vienkarsa, vai salikta forma. Ritornelis Sos
formas posmus norobezo. Ta pirmais (ievadosais) izklasts ir tonali noturigs, noslédzas ar kadenci
pamattonalitate, vidus izklasti noslédzas citas tonalitates. Interesanti, ka dazkart instrumentalaja
pavadijuma ritornela materials saglabajas, atkartojoties vienlaicigi ar attistibai paklautu vokalo melodiju.
Lidz ar to forma veidojas otrais plans, kura pamata ir ritornela materiala variantveida (mainiti) izklasti
instrumentalaja partija. Baha miizika ritornelforma veidojas uz dazada tipa vienkarSo formu pamata.
Pieméram,

1) senaja divdalforma (arijas Benedictus un Agnus Dei no h moll Mesas) — formas uzbiives shéma
izskatas $adi (Agnus Dei)’:

r a r b I
8 14,1 4 18,1 5
g g-d d d-g

(piem. Nr. 101).

2) trijdalu reprizes forma (arija Mein Alles in Allem no kantates Nr. 22),

3) trijdalu bezreprizes forma (arija Ewigkeit, du machst mir bange.. no kantates Nr. 20).

Saliktajas formas, un pirmam kartam saliktaja trijdalforma ar da capo reprizi, ritornelim var bt
kompozicionala loma tikai mal§jas dalas (arija Durchs Feuer no kantates Nr. 2, nosléguma koris no
Kafijas kantates). Citos gadijumos ritornela materials paradas arT vidusdala (arija Heute noch no Kafijas
kantates, arija Nr. 10 Buf8 und Reu no MP).

™ Ar burtu ‘r’ apziméts instrumentlais ritornelis.
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10.4. Rondo un variacijas vokalajos Zanros

Rondo forma vokalaja muzika nav tik bieZi sastopama, ka to varétu domat, zinot, ka sakotngji
rondo bijis saistits ar vokalajiem Zanriem (atcer€simies ‘rinka’ dejudziesmas daudzu Eiropas tautu
folklora, dziesmu rondo francu Viduslaikos utt.). lesp&jams, ka citu, rondo tuvu formu (vispirms
ritornelformas) attistiba it ka izstima So formu arpus vokalas sféras robezam, tade] ta atradusi plasu
lietojumu instrumentalajos Zanros.

Nedaudzie rondo formas paraugi vokalaja muzika ir Iidzigi instrumentalajiem variantiem. Tiem
raksturigs vienas t€mas parsvars: §T téma izklastita ka refréns un péc tam tiek atkartota ne mazak ka tris
reizes. Starp atkartojumiem ir epizodes, kuras materiala zina ir tuvas refrénam un kuram ir nenoturigs un
attistoss raksturs. Tada, piem&ram, ir Henrija Pérsela dziesmas | Attempt from Love’s Sickness to Fly (no
operas The Indian Queen) uzbiive (piem. Nr.102). Rondo formas piecdalu uzbiive ir arf Kadma arija no
Zana Batista Lullf operas Cadmus et Hermione. ST komponista operas diezgan bieZi ir sastopams rondo —
gan ka kada instrumentala numura (pieméram, dejas — gavotes), gan ka izverstaka skata forma, kur
instrumentalie numuri ietver ari vokalos (operas Alceste ou le Triomphe d'Alcide, Armide, Atys u. c.).

Lulli tradicijas turpinajumu més vélak sastapsim Kristofa Vilibalda Gluka miizika (jau péc baroka
laikiem). Pieméram, opera Orfeo ed Euridice rondo sastopams arijas (pazistama Orfeja arija J'ai perdu
mon Euridice no III c€liena) vai viena personaza skata forma (I céliens Nr. 7—11: Orfeja arija ar atbalsi,
kas tris reizes tiek atkartota ar citu tekstu, mijoties ar vina pasa recitativiem), ta var bt gan skats ar kora
lidzdalibu (I céliena Nr. 1-4), gan kora numurs ar solistu lidzdalibu (Nr. 45).

Variaciju formai, tapat ka rondo, ir sava specifika. Sis formas pieméri vokalaja miizika ir diezgan

plani pasa skandarba fakturas izklasta, kas veidots ostinato variaciju forma: viens — tas ir kadas secibas
atkartojums basa balsi, otrs — ta ir attistiba, kas uzslanojas uz izturéta basa. Vokalaja miizika
instrumentala pavadijuma dg] jau sakotngji ir divi plani. Tadel vokala partija diezgan ‘viegli’ iesaistas
attistiba uz izturéta basa pamata.

Ostinato tendence piemit daudziem Klaudio Monteverdi operu fragmentiem. Piemé&ram,
L’Incoronazione di Poppea $ada tieksme redzama Fortiinas un Labdara dueta no Prologa, I c€liena 1., 4.,
bet jo Tpasi — 8. skata, II c€liena 6. un 8., III c€liena 8. skata.

Ostinato formu tradicija operas Zanra vélak turpinas fran¢u (Zans Batists Lulli — Atys, I c&liena 3.
skats, Persée, 1 céliena 2. skats, II c€liena 5. skats) un anglu opera (Henrijs Pérsels — Didonas Zélabas no
operas Dido and Aeneas).

Variaciju forma ar basso ostinato sastopama ari Johana Sebastiana Baha vokalaja muzika (tai
skaita koros). Pieméru vida ir koris Crucifixus no h moll Mesas (piem. Nr. 103), ievada koris no kantates
Nr. 78, tuva ostinato formai ir arija a moll no kantates Nr. 51.

Daudz biezak izpauzas vari€Sana, kas ietver visdazadakos procesus, sakot no frazu varietiem
atkartojumiem lidz variétam reprizém visdazadakajas formas.

Baroka vokalaja muizika, tapat ka instrumentalaja sfera, lielu izplatibu guva koralvariacijas, t. i.,
koralapdares. Sads Zanrs ir visai raksturigs Baha dailradei. Ipa$i zimigas $ai zina ir vina kantates —
pieméram, Nr. 4, 97, 100, 107, 112, 117, 140 u. c.
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10.5. Izversta (cikliska) vokali instrumentala forma

Baroka laikmeta vokali instrumentalas cikliskas formas ir visai izplatitas. Tas ir kantates un
oratorijas, kas ietver gan vokalus solo, gan kora un instrumentalos numurus. Tacu var bt arT atskanotaju
sastava zina viendabigaki cikli. To saturs ir gan sakrals, gan laicigs. Virknei ciklu (oratorija, pasija)
raksturiga satura siZetiska attistiba, citiem (kantate, antéms) tas nav tipiski. Veésturiski senaki ir sakrala
satura skandarbi, parasti tie atskanoti baznica un saistiti ar noteiktiem baznicas dievkalpojumiem. Laicigie
zanri paredzeti koncertatskanojumam.

Atskiriba no instrumentaliem cikliem, vokali instrumentalajam cikliskajam kompozicijam nav
tadu uzbtives likumsakaribu, kuram bitu tipologiska nozime. Tas izskaidrojams ar to, ka $aja gadijuma
galvenais organizgjosais faktors ir teksts, ta sizetiska attistiba (virknei formu). Tadg] tiri kompozicionalie
pan€mieni un principi tiek lietoti brivak. Vairak tipizetas ir $adu formu ieksgjas uzbiives (ariju, ansamblu,
koru, instrumentalu fragmentu formas).

Dazado vokali instrumentalo Zanru vidi izcelas visizverstakie — mesa, oratorija, pasija.

Mesa, tapat ka ieprieks, saglaba savu nozimi un vispargjos uzblives principus (par tiem Saja
macibu IidzeklT jau rakstits). Visizplatitaka ir parasta (ordinarium) mesa. Baroka laikam raksturigs plass
instrumentu izmantojums, duetu, ariju, ansamblu ietvérums. Tadél posmu daljjums klust sikaks:
tradicionalas piecas dalas izplesas papildu dalu dél. Pieméram, Baha h moll Mesas 5 dalas ir 24 numuri: |
d. —1-11, 11d. -12.-19,, Il d. - 20., IV d. — 21.-22., V d. — 23.-24. Arijas un dueti (6 arijas un 3 dueti)
pamata rakstiti vienkar$as vai saliktas ritornelformas, bet kora numuros dominé polifonas formas un
galvenokart — dazadas uzbiives fugas.

Oratorija péc savas izcelsmes ari pieder pie baznicas zanriem (oratorium — lagsanas vieta katolu
baznica, Oro — runat, lugt), tacu tai nav rituala raksturs. Tas ir stasts, kas parasti saistits ar Bibeles,
evanggéliskiem tekstiem. No ta izriet véstijuma raksturs, zanra episkums, sizetiskums. Baroka laikmeta
oratorija ieglist garigi laicigu raksturu (pieméram, Georga Fridriha Hendela dailrade). Oratorijas
atskanotajsastava zina atgadina mesu: ari tajas piedalas solisti (tas nozimg, ka ir arijas, ansambli), koris un
orkestris. Bet, ta ka oratorijai ir raksturigs izversts vestoSs siZets, liela loma ir recitativiem, kuros
koncentréts stasts par notikumiem.

Pazistamas ir Alesandro Stradellas, Alesandro Skarlati, Georga Fridriha Hendela oratorijas.

Pasija sak veidoties vél Viduslaikos ka gariga rakstura uzvedums par Kristus cieSanu siZetu,
turklat pastav tradicija Lieldienu Klusaja ned€la lastt balst nodalas par Kristus cieSanam. Pasijas, tapat ka
mesa, tiek izmantots kanoniskais teksts (atSkiriba no oratorijas, kur teksts nav kanonisks), tacu tas ir
dzimtaja valoda (vacu, italu u. c.). Tapat ka citi lielie vokali instrumentalie skandarbi, Johana Sebastiana
Baha laika pasijas jau bija polizanriskas, tas ietvéra dazadus numurus: no re€itativiem lidz izvérstiem kora
‘skatiem’.

Pasiju responsorais veids (ar kora un reditativu miju) raksturigs Heinriham Sicam, tacu
visizplatitakais tomér ir oratorialais veids (Alesandro Skarlati, Reinhards Keizers, Georgs Fridrihs
Hendelis), kas savu virsotni sasniedzis Johana Sebastiana Baha dailrad€ (Jana pasija, Mateja pasija).

Kantate arT pieder pie cikliskajam kompozicijam, tacu ta nav tik vérieniga un nav sizetiska. Satura,
atskanotajsastava un uzbiives zina kantates ir visai dazadas. Bija laiciga (parsvara italu muzika) un sakrala
satura kantates (vacu miuzika turklat nosaukums ‘kantate’ nav tipisks, pat Bahs to aizstajis ar citiem —
koncerts, motete, dialogs utt.). Atskanotajsastava zina kantates dalas solo, kora un jaukta tipa kantatgs.
Visbeidzot, viendaligas kantates (agrinas italu kantates) attistijusas Iidz daudzdaligiem skandarbiem.
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Parasti kantate, tapat ka citos vokali instrumentalajos ciklos, dalas seko viena otrai péc zanra,
tempa, tonala kontrasta principa, tomér vienojoSo funkciju (neesot sizetam) pilda kada pamatideja, kas
nosaka kantates centralo afektu, tonalo planu un dazkart — ar1 tematiskas saites starp dalam. Baha kantates
biezi ir ietverts koralis, daudzas no kantatém balstitas uz korala strofam, kas iegiist organiz&josa papildus
principa lomu.

Sie, protams, nav visi, bet visizplatitakie vokali instrumentalie cikli baroka laikmeta.
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1. dala: Formas lidz 17. gs. (noSu pieméri)

Nr. 1. Gregorisks dziedajums. Antifons Laus Deo Patri

Nr. 2. Gregorisks dziedajums Rosa vernans (fragments) melismatiska stila (ar varda aleluja izdziedasanu
un jubilaciju)
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Nr. 3. Gregorisks dziedajums. Sekvence Victimae paschali
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Nr. 4. Sekvence Dies irae (fra Tommaso da Celano 1190 —1260)
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Nr. 5. Franc¢esko Landini (1325/35-1397), ballata Ecco la primavera
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Nr. 6. Virele Or la truix (truvéru dziedajums)
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Nr. 7. Zils Ben$ua (~1400-1460), Amoreux suy
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2. dala: Miuzikas retorikas figiiras (noSu piemeri)

Nr. 12. Francesko Kavalli, La Didone, I c.; Hekubes Ze/abas
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3. dala: Caurviju formas, mazformas (nosu piemeéri)
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Nr. 73. Fransua Kuperéns, Svita Nr. 8, Rondo
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5. dala: Variaciju forma (noSu piemeri)

Nr. 76. Tomass Krekiljons (Sansons)/ Andrea Gabrieli (instrumentala kancona), Pour ung plaisir
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Nr. 78. Henrijs Pérsels, A New Ground (t€ma un pirma variacija)
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Nr. 80. Johans Sebastians Bahs, Goldberga variacijas (téma, 6. un 30. variacija)

ARIA, Vaurlaths fi. Capose alla S, & 1 Clar,
= L — T
) 2hed, oo Gt i e e ——— r--hJ,_
;'f}a.ﬁ = e e e ¢ T e ==Sagie—
Ay E] IJ i 4 | § i g
a b SR . | t i =
EEEEE == :"_Jj! == sSies=T=nts

e R PO "E’; | . X
H%ﬁ:‘ﬂ = f #F ] "

bl g [ )
'j?_'g_fr '___'m;-—_—-:g;‘, =

R . g_,_h i M L N
3 a‘ ||" | I [ o

soime . WA .ﬂif"'.,é ——
@

=1

3 T |

; 1dd , |2 2 EE__,E y =

e ET A, i .

|-« ] — T — = H‘?L

I P! 3y 4l | H ET S o B BT 1 e N B
insi S

Pi= e = =
2 === ===:i
Virintle 30, Ouadlibet. & 1 Clar.
i — | ]
| -
« ¥ f T T =
BN Ko P70 Fi A P NI I NI M
¥ ' F | T
pp SO T — b, B e _ N
.‘J::,’"E '_IJ_J:_' I--'_:—_I'_ -Im‘ﬁvﬁ-g%;— == ""'_
~ —_—T
b P o _ TR PO | gl — ¥
=
== ? CES=S=== = —
hy * J g, add ] ™™ | e 11‘1 g !!l-Hul
e e s T — LT
] [ E ! . F'#"J 'l:-\.’i- é - |
T i -:3 ——
G

Ariacda Crges v Fing,



[
Hy

™

i

([
L

|
|

ine.



La follia. Adaglo
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Nr. 83. Dzails Farnebijs, Loth to Depart (t€ma un 5 variacijas)
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6. dala: Sena sonates forma un koncertforma (noSu pieméri)

Nr. 85. Domeniko Skarlati, Sonate G dur (K. 2/L. 388)
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Nr. 89. Antonio Vivaldi, Koncerts Pavasaris no cikla Cetri gadalaiki (op. 8 Nr. 1) —1I dala
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Nr. 92. Johans Sebastians Bahs, Brandenburgas koncerts Nr.1 F dur, T dala
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7. dala: Vokalas formas (noSu piemeéri)

Nr. 93. Johans Sebastians Bahs, Mateja pasija — koralis Nr. 16 (Ich bin’s, ich solte biifSen) un Nr. 44 (Wer
hat dich so)

CHORAL. Coro L11.
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Oboe L1I. Violino 1. | =t a e st e
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Wer |bhat dichso  gel-schla-gen,meinHeil, und dich mit |Pla - gen s0

Wer |hat dichso  ge-|schla

Alto.
Violino II eoll' Alto. [
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Nr. 94. Johans Sebastians Bahs, Jana pasija — koralis Nr. 9 (Dein Will gescheh..)
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Nr. 95. Georgs Fridrihs Hendelis, arija Quando non son presente (kantate Da sete ardente afflitto)
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Nr. 96. Johans Sebastians Bahs, Jana pasija — koralis Nr. 40 un 68

Nr.40

Choral

- Soprano i"’? I firn)
auto traverse L1 #"ﬂ e e ——— e =
Oboe I, 11 ' = £ : va— e e 5 i f = A
Wiolina 1 Durch |dein Ge - fing- ois, | Got-ver  Sohn, mufl | uns dic  Frei - heit |hom - men
Dein [Ker- ker st cer Gna-den = thron, die Frei-statt  al - lr From - men;
) i
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Nr. 97. Georgs Fridrihs Hendelis, Otona arija Dove sei.., I dala (opera Ottone, 3 c.)

ARIE.
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Nr. 98. Johans Sebastians Bahs, Die gold 'ne Sonne..

13. Die gold'ne Sonne, voll Freud' und Wonne

Paul Gerhardt
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Nr. 99. Henrijs Pérsels, Music for a While

Original 10 ¢ manor
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Nr. 100. Georgs Fridrihs

Hendelis, arija Intendimi (kantate Dolce mio ben)
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Nr. 101. Johans Sebastians Bahs, arija Agnus Dei (Mesa h moll)

No 23. ARIA.
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Nr. 102. Henrijs Pérsels, I Attempt from Love’s Sickness to Fly
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Nr. 103. Johans Sebastians Bahs, Crucifixus (Mesa h moll)
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